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A ANATOMIA,
SEGUNDO VESALIUS

Evidéncias indicam que Leonardo da
Vinci (1452-1519), o multifacetado gé-
nio renascentista, comecgou a fazer in-
vestigagOes anatOmicas simplesmente
para aperfeicoar sua representacdo pic-
torica do corpo humano. Afinal, a esté-
tica vigente ditava que o belo, na arte,
se encontrava na representacdo direta
dos fendmenos naturais. Planejou pu-
blicar um tratado de anatomia em cola-
boracdo com 0 anatomista Marcanto-
nio della Torre (1481-1512). Do livro
que ndo foi concluido e certamente te-
ria inaugurado uma nova era nos estu-
dos de anatomia e fisiologia, 6 se co-
nhecem 0s esbogos.

Essa “grande obra” teria de esperar por
outra geracdo de entusiastas do “novo
humanismo”. Coube a Andreas Vesa-
lius (~1514-1564), de Bruxelas, possi-
velmente tdo habilidoso no manejo do
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bisturi quanto na promocgdo de sua
propria imagem, publica-la. De Hu-
manis Corporis Fabrica foi a primeira
obra de anatomia em que a ilustracdo
rivalizou com o texto em cuidado, im-
portancia, imponéncia. Observando a
riqueza de detalhes que compde suas
gravuras, dificilmente se imagina que
as chapas das quais se originam te-
nham sido talhadas em madeira (box).
A Atelié Editorial, a Editora da Unicamp
eaImprensa Oficial SP reuniram esforgos
paralancar no Brasil o livro que traz, além
da obra-prima do autor, mais duas belas
amostras de seu trabalho: a Epitome e as
Tabulae Sex. Os autores J.B. De C.M.
Saunders, da Universidade da Califor-
nia, e Charles D. O’Malley, da Universi-
dade Stanford, traduziram e anotaram a
obra a partir do original em latim. Além
disso, realizaram uma pesquisa cuidadosa
sobre avida do médico, cirurgido e anato-
mista e contextualizaram seus trabalhos
dentro da tradi¢io médica da Renascenca
e da ilustracdo anatomica. Pedro Carlos
Piantino Lemos e Maria Cristina Vilhena
Carnevale, da Universidade de S&o Paulo,
traduziram-na do inglés.

Trata-se realmente de uma obra-prima,
na qual o autor deixou suas contribui-
¢Oes ao estudo e ao ensino da anato-
mia. Nessa época, primeira metade do
século XIX, a disciplina era ensinada
sobretudo por meio da leitura de tex-
tos. E a maioria dos textos anatbmicos
disponiveis eram derivados de escritos
arabes tradicionais do periodo medie-
val: “obras de médicos mugulmanos e
de seus comentaristas, ou de traducdes
dos autores cléssicos, alterados inevita-
velmente pela passagem do grego para
0 aramaico, do aramaico para o arabe e
deste para 0 pouco conhecido latim.”
O conhecimento erigido no passado era
considerado superior, fazendo os estu-
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diosos se debrugarem quase que exclusi-
vamente sobre a palavra escrita. No en-
tanto, partes importantes da obra de Ga-
leno, aprincipal autoridade seguida pelos
anatomistas, permanecia desconhecida
para a maioria deles. Vesalius, autopro-
clamando-se um “restaurador”, aceitava
as concepgoes galénicas, a cujo sistema
anatomo-fisioldgico nunca se opds com-
pletamente: “ao contrario, tentou conci-
liar ou retificar as descricGes anatbmicas
de Galeno onde quer que diferissem da-
quilo que se observava nas dissecges.”

A leitura de Galeno levou-o a redesco-
brir a importancia que o “mestre” atri-
buia a pratica da disseccdo na formagao
de anatomistas e médicos. E também as
limitagBes de sua obra, das quais o pro-
prio Galeno, que dissecou mais freqiien-
temente animais do que cadaveres hu-
manos, era consciente.

Como o livro, originalmente publica-
do em 1543, a edicdo comentada tra-
duzida para o portugués transcende as
costumeiras limitagbes de publicacdes
de conteddo técnico.

As Tabulae Sex, um conjunto de seis de-
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senhos, constituiram a primeira publi-
cacdo anatbmica de Vesalius, em 1538,
e tiveram sucesso instantaneo. Trés sai-
ram do punho de Vesalius, trés do artis-
ta flamengo Jan Stefan van Kalkar. Bus-
cam orientar a sangria (venissecgéo),
para a qual o método proposto por Hi-
pocrates e Galeno diferia do proposto
pelos arabes, e expressar 0s principios fi-
sioldgicos de Galeno.
Entre outras contribuicdes a posterida-
de, Vesalius, consciente da existéncia
de diferengas raciais, procurou estabe-
lecer um modelo para o formato do
cranio, dando, segundo os comentado-
res, um “inicio timido” a antropologia
fisica. Uma das vertentes dessa ciéncia,
a craniologia, no século XIX tentou
forjar uma associagdo entre o quocien-
te de inteligéncia e os cranios, colocan-
do no topo o formato da raga branca.
Ja as gravuras que exibem os musculos
foram de grande utilidade para pinto-
res e escultores. Nas ilustragdes do sis-
tema circulatorio, por sua vez, apare-
cem apenas as artérias principais,
enquanto o sistema venoso é minucio-
samente descrito por servir ao principal
recurso terapéutico da época, a sangria.
No que concerne as visceras, alguns
equivocos cometidos podem ser atri-
buidos ao fato de resultarem da dissec-
¢do de animais, ndo de humanos. O
coracdo, que apresenta um “aspecto
globoso” e a disposicdo dos ramos da
aorta indicam que algumas ilustracdes
foram feitas a partir de simios.
Vesalius também inovou ao realizar ele
mesmo demonstracdes de disseccdo em
cadaveres para ilustrar as licBes dadas em
aula. Notabilizou-se como cirurgido, o
(ue certamente concorreu para que te-
nha se tornado o médico do imperador
Carlos V, a quem dedicou o livro.
Flavia Natércia

A TECNICA DA GRAVURA

A gravura é a arte ancestral da reproducdo em grande escala. Gravura é incisao, € talhar ou criar sulcos
por meios quimicos, na madeira, metal ou pedra. Produzindo imagens ou tipos, em alto ou baixo relevo,
para multiplicagdo através de entintamento mecanico ou manual.

Em seu Tivro, Vesalius opta pela xilogravura, técnica de entalhe na madeira. Existem dois tipos de
xilogravura: uma € a gravura de fio, onde a matriz utilizada € cortada no sentido do veio da madeira.
Esta técnica ndo permite um detalhamento apurado, devido aos veios da madeira que obstruem o
entalhe em certas direcdes. Ja a gravura de topo permite uma riqueza maior nos detalhes, porque a
matriz é cortada contra as fibras, ou seja, no topo do tronco. A madeira é mais dura e necessita de
ferramentas mais especializadas e de trago mais fino, os buris. Em ambas as técnicas, a tinta é
espalhada sobre a placa com um rolo, nao penetrando nos sulcos que ficarao brancos na impressao. A
xilogravura é conhecida como técnica de subtracdo, pois a matéria gravada com goivas ou buris formara
a drea hranca da gravura. Na gravura em metal para entintar, coloca-se a tinta nos sulcos e 0s excessos
5ao limpos com panos ou com a mao para posterior impressao.

Ndo fica explicito no livro o porqué da opcdo de Vesalius por esse tipo de gravura, jd que a gravura em
metal ofereceria um detalhamento mais sutil para sua obra de anatomia. Essas xilogravuras foram
feitas utilizando a técnica de topo,

mas mesmo assim é estranho a

auséncia de veios na impressao das

chapas. Porém, elas podem ter sido
impressas de acordo com a técnica das
gravuras em metal, ou entdo eles possufam
alguma técnica distinta das que conhecemos
hoje. Nao foi a-toa que Vasari em seu livro
Vidas dos pintores confundiu as
xilogravuras com gravuras em metal

feitas em placas de cobre: “foram 0s
desenhas dos estudos anatdmicos

que 0 admirdvel Andreas Vesalius

mandou gravar em cobre e

publicou com seus trabalhos".

Essa confusdo ocorre porque a

xilogravura é uma técnica de

subtracdo e seria quase

e

impossivel que o entalhador
cavasse esses desenhos
anatomicos deixando essas linhas
tdo finas em relevo.

Ingrid Lemos
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