Arte popular

HiP-HOP: DAS SECOES POLICIAIS PARA
OS CADERNOS CULTURAIS DOS JORNAIS
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A grafitagem de muros é uma das formas de expressao do movimento

O hip-hop é tdo urbano quanto as
grandes construgdes de concreto e
as estacOes de metro, e cada dia se
torna mais presente nas grandes
metropoles mundiais. No Brasil, é
a voz cantada dos presidios, esta
nos grafites que embelezam ou en-
felam muros e paredes das grandes
cidades, nas roupas da juventude, é
um movimento que invade as
metropoles brasileiras da periferia
para o centro. Para muitos jovens,
0 hip-hop vem fazendo a diferenca,
mudando jeitos de pensar, dando
oportunidades e denunciando a
desigualdade social e racial.

“O hip-hop nasceu na periferia dos
bairros pobres de Nova York. Pode
ser considerada uma cultura juve-
nil urbana”, explica Viviane Melo
de Mendon¢a Magro, psicéloga
que estuda o movimento no Brasil,

com énfase na questdo de género.
“O hip-hop é formado por trés ele-
mentos: a mausica (rap), as artes
plasticas (o grafite) e a danga (o
break). No hip-hop os jovens usam
as expressdes artisticas como uma
forma de luta e resisténcia politi-
ca’, diz a pesquisadora.

Micael Herschmann, autor do li-
vro O funk e o hip-hop invadem a
cena e pesquisador da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
conta que o hip-hop “nacional” che-
gou no Brasil ha pouco mais de vin-
te anos, mobilizando inicialmente
a juventude negra e trabalhadora da
cidade de S&o Paulo. “Um de seus
introdutores foi o rapper Nelson
que, ainda nos anos 1980, trouxe o
ritmo para a praca da Sé, na capital
paulista. O programa de radio mais
antigo foi Rap Brasil, dirigido pelo
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Dr. Rap, veiculado na radio Metro-
politana FM”, diz Herschmann.
Enraizado nas camadas populares
urbanas, o hip-hop afirmou-se no
Brasil e no mundo com um discur-
so politico a favor dos excluidos, so-
bretudo dos negros. Nao é por aca-
so que o famoso rapper Mano
Brown teve uma recepcéo téo calo-
rosa na Febem do Bras, em S0 Pau-
lo, em um show realizado em 2003.
Os jovens detentos sabiam de cor as
letras das mausicas, que falavam da
realidade dos moradores das perife-
rias.“As histdrias do rap sdo ficticias
Ou reais, mas tratam de pessoas que
vivem na periferia’ conta Viviane.
Hip-HOP BRASILEIRO E UNico Apesar de
ser um movimento originario das
periferias norte-americanas, o hip-
hop ndo encontrou barreiras no
Brasil, onde se instalou com certa
naturalidade. “A apropriacao de ele-
mentos que ndo estdo necessaria-
mente legitimados na cultura brasi-
leira deu-se de forma mais natural
e tranquila porque estamos em um
mundo globalizado”, considera
Herschmann. O que, no entanto,
n&o significa que o hip-hop brasilei-
ro ndo tenha influéncias locais. O
movimento no Brasil é hibrido,
com tracos evidentes da cultura na-
cional: no hip-hop brasileiro tem
rap com um pouco de samba,
break parecido com capoeira e gra-
fites de cores muito vivas.

Mas as diferencas estdo além do vi-
sivel. Na opinido dos militantes bra-
sileiros, 0 hip-hop nacional é mais
critico e politizado que o norte-ame-
ricano. “O hip-hop brasileiro é mui-
to melhor do que o americano, que
foi banalizado. Muitos representan-
tes do hip-hop 14 fora se venderam



MUSICA PARA A CIDADANIA

Em um dos bairros mais valorizados da capital paulista, 0 Morumbi,
fica instalado o prédio da Associagao Meninos do Morumbi. Fundada
em 1996, atualmente reline mais de 4 mil criangas e adolescentes de
comunidades carentes com o objetivo de promover sua integracao
social por meio da arte (danca, percussao e canto) e da pratica de
esportes. A principal atividade da associacdo é a handa Meninos do
Morumbi, que ja gravou um CD e se apresentou, inclusive, na Franca e
na Inglaterra. Os ensaios sdo coordenados pelo misico e maestro Flavio

Pimenta, presidente e fundador da associagdo. Para integrar a handa é

preciso participar de uma das atividades artisticas do grupo, além de ser obrigatério estar

estudando. “Todos participam, e isso é o que cria identidade dos Meninos do Morumbi”, afirma.

Para psicéloga Ligia Pimenta, coordenadora de projetos da associacdo, as atividades

desenvolvidas ajudam as criangas a melhorarem sua auto-estima e ampliar a rede social.

"Aqui essas criangas desenvolvem valores e se tornam menos vulneraveis a situagdes de

risco”, afirma. Desde 2001, o Niicleo da Familia e Comunidade da Pontificia Universidade

Catdlica (PUC) de Sdo Paulo, da qual Ligia faz parte, atende o grupo por meio de terapias

familiares, envolvendo os pais e as criangas e adolescentes. Mais informagdes sobre a

Associacdo Meninos do Morumbi estdo no site www. meninosdomorumbi.org. br.

para o sistema. No Brasil o hip-hop
€ mais consciente, quer ver 0 povo
melhorar e prega a informagao” de-
clara Cibele Cristiane Rodrigues,
militante do movimento.

Apesar do hip-hop ser um espago que
permite aos jovens das periferias se
inserirem na sociedade de forma po-
litizada e critica, a imagem dos jo-
vens ligados ao movimento nem
sempre foi positiva. “Os meios de
comunicagdo construiram imagens e
representages de uma forma muito
negativa, do delinqtiente juvenil, co-
mo se eles fossem uma espécie de
inimigo namero um das cidades”,
afirma Herschmann, que iniciou
suas pesquisas sobre o hip-hop e 0
funk quando comecaram os arras-
tdes no Rio de Janeiro, em 1992.

Sabine Righetti

A MARCA DOs ARRAsTOEs Segundo
Herschmann, a abordagem drama-
tica e cadtica da midia sobre os ar-
rastbes naquele ano, na praia de
Ipanema, influenciou negativa-
mente a imagem dos jovens que Vvi-
viam nas periferias da cidade, e os
jovens pertencentes ao hip-hop ndo
ficaram imunes.

Ele diz que as representacdes e 0s
sentidos atribuidos ao “arrastdo” em
1992 — associados a imagens violen-
tas e conflitos entre jovens e policiais
— despertaram na sociedade certa cu-
riosidade sobre os jovens das perife-
rias brasileiras. Pouco se sabia sobre
eles e alguns estudos comegaram a
ser realizados sobre 0 assunto.

O pesquisador considera os arras-
tbes de 1992/93 um “divisor de
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aguas” para o hip-hop. “A partir da-
quele momento, com a intensa vei-
culacdo na midia, o hip-hop e o
funk adquirem uma nova dimen-
séo, colocando em discusséo o ‘lu-
gar do pobre’ no debate politico e
intelectual do pais”. Em sua pes-
quisa, ele observou que, enquanto
o funk ia se afirmando na cultura
urbana carioca ao longo dos anos
1980, o hip-hop se instalava na noi-
te paulistana. Segundo Hers-
chmann, o hip-hop aparenta ser um
movimento mais politizado que o
funk, porém, “o fato de produzir
uma mdasica alegre, romantica e
bem-humorada ndo implica em
uma postura apolitica do funk”.
Atualmente, o hip-hop é uma expres-
s80 popular muito mais evidente
que o funk, e ja cruzou as fronteiras
de todos estados. Para a psicologa
Viviane, sejam brancos ou negros,
mulitos jovens brasileiros tém encon-
trado no movimento uma esperan-
¢a. “O hip-hop tem um lado politico
forte, de conscientizacdo. Eles se or-
ganizam cada vez mais para que pos-
sam criar alternativas para os jovens
da periferia ndo cairem na criminali-
dade, nas drogas”, conlui.

Juliana Schober
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