Manabu Mabe: “AB - 7/72" - 1972. Na tradicdo japonesa, da qual Mabe descende, a figura
é importante, e sua colocacdo no espaco é carregada de grande significacdo emotiva

ARTE JAPONESA

GRUPO SEIBI-KAI COMPLETA SETENTA
ANOS SEM COMEMORACOES PREVISTAS

Na década de 1930, um grupo de
artistas pldsticos japoneses uniu-se
para discutir seus trabalhos e pro-
mover exposicoes para dar mais visi-
bilidade a sua produgao. O grupo foi
responsdvdpor uma representativa
producio ligada ao modernismo
brasileiro, ao lado de outros grupos
formados na época, como o Santa
Helena e o Guanabara, surgidos na
esteira da Semana de Arte Moderna.
Trata-se do Seibi-kai, como ficou
conhecida a Associagao dos Artistas
Pldsticos Japoneses do Brasil, que
completa setenta anos de criagio,
sem nenhuma atividade progra-
mada, como lamenta Tomie
Ohtake, artista pldstica que inte-
grou o grupo em seus dltimos anos,
e que gostaria de participar de
alguma comemoragio.

Tomie sé entrou no grupo em 1953,
quando dali j4 haviam despontado
nomes como Handa, Higaki, Ta-
naka, Takaoka, Tamaki e Takahashi,
que fundaram o movimento, em
1935. O pesquisador da USP, Paulo
Roberto de Menezs, diz que esses
a rtistas se uniram para estreitaraami-
zade e trocarem opinibes sobre seus
trabalhos. Reuniam-se mensalmente
para, entre outras coisas, estabele-
cerem ligagdes com pintores brasilei-
ros e estrangeiros. A reuniao aconte-
cia no porao da pensao gerenciada
por Handa, na rua Alagoas, 32, no
bairro paulistano de Higienépolis.

PINTURAABSTRATA Para Menezes, o
nome do grupo deixa clara a inten-
¢ao de aprimoramento do trabalho:

Sao Paulo Bijitsu Kenkyu Kai-Seibi
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(Grupo de Estudo de Artes Pldsticas
em Sao Paulo), mas ficou conhecido
como Seibi ou Seibi-kai (kai quer
dizer associa¢do). Vindos de dife-
rentes localidades do Japao e instala-
dos no interior paulista, esses art i s-
tas tinham em comum a lingua —
mesmo os dialetos das regides de ori-
gem — a capacidade de criar e de se
expressar na pintura, escultura e
cenografia. Uma marca do grupo
30 Os auto-retratos, caracteristicos
da pintura figurativa, estilo que pre-
domina na primeira fase, ainda sob
forte influéncia da arte académica,
segundo Joao Spinelli, professor da
Escola de Comunicagio e Artes da
USP. Mas os artistas posteriores —
como Manabu Mabe, Fldvio-Shiré
e Tomie Ohtake — se dedicaram ao
abstracionismo.

Tomie entende que ¢ nessa segunda
fase, abstrata, que hd mais diferengas
entrea arte produzida pelo Seibi e
pelos demais modernistas do
periodo. “Isso ocorrea partirdalinha
criada por Mabe, uma pintura cali-
gréfica, com fundo muito limpo, em
que os contrastes sao fortes — de tra-
cos, de cores, de luz — que ninguém
conseguiu igualar”, comenta.

Um fato marcante na histéria do
Seibi, e que determinou o que mui-
tos autores chamam de duas fases do
grupo, se deu principalmente em
virtude da Segunda Guerra Mun-
dial, quando as atividades da colénia
japonesa no Brasil ficaram restringi-
das. Os artistas nipo-brasileiros jd
nao circulavam livremente no pais, e
menos ainda se arriscavam a sair do
Brasil. O grupo, que jd era fechado,
nessa fase passou a nao mais se reu-
nir e voltou a atuar somente em
1947. No ano seguinte, consegue



instalar um atelié coletivo e recebe a
adesdo de novos artistas. Comega
uma nova fase de participagao em
imporantes saldes, com vdrias pre-
miag¢oes. Em 1951, é criado o Salao
Paulista de Arte Moderna e, neste
mesmo ano, em que os artistas japo-
neses retomam o Salao Seibi — expo-
sicao concebida em 1938 — ela passa
a ser anual. “Os saldes Seibi abriram
as portas também para brasileiros,
permitindo, finalmente, maior inte-
gragdo da comunidade artistica bra-
sileira com a japonesa’, acrescenta o

professor da USP.

INTEGRACAO O didlogo dos artistas
do Seibi com brasileiros era comum.
Yoshiya Takaoka, por exemplo, con-
viveu com pintores do Santa Helena
a partir de 1931, participou do
Ntcleo Bernardelli e, entre 1948 e
1949, participou da formagao do
Grupol5, com Tomoo Handa,
Tamaki, Hdvio-Shré, Geraldo de
Barros e outros 11 artistas. Partici
pou, também, da formagao do Gru-
po Guanabara, em 1959, em Sao
Paulo. Segundo Spineli, o Seibi foi o
que teve a maior duragio de todos
eles, mantendo os salées anuais e
incorporando novos artistas a cada
ano, até 1972.

Spinelli estranha o fato de nenhum
curador ou empresdrio ter se mobi-
lizado para comemorar a data. Em
sua opinido, nem a academia reco-
nhece adequadamente a particulari-
dade desses artistas, imigrantes que,
em sua maioria, vieram trabalhar
nos cafezais brasileiros e surpreen-
deram pela qualidade de sua arte e
por sua organizagao como grupo.

Simone Pallone
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LANGAMENTO

L.IVRO DEBATE A
LIGACAO ENTRE
ARTE E POLITICA
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Jacques Ranciére

Onde encon-
trar, nos dias de
hoje, alternati-
vas ao consenso
— que coloca a
vida humana
sob o jugo do
mercado?
Onde estao as
vanguardas estética e politica? Has
ainda seriam capazes de produzir dis-
senso, introduzir fraturas no mono-
litico discurso que prega o triunfo
inexordvel do capitalismo? Para Jac-
ques Ranciere, professor emérito do
De p a rtamento de Filosofia da Uni-
versidade de Paris VIII, na arte e na
politica contemporanea é cada vez
menor a capacidade dos atores
envolvidos de produzir dissenso,
bem como formular a emancipagao
da sociedade em termos de outros
mundos possiveis. Em A partilha do
sensivel: estética e politica, obra
recém-langada no Brasil pela Exo
Experimental e pela Editora 34, o
autor procura restabelecer as condi-
¢oes de inteligibilidade desse debate.
O livro confirma Rancitre entre os
mais originais pensadores da atuali-
dade. Cada capitulo se dedica a res-
ponder questdes formuladas por
dois filédsofos, Muriel Combes e
Bernard Aspe, para a revista Alice, a
partir das andlises feitas em O desen-

tendimento (Editora 34, 1996), so-
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bre a partilha do sensivel como
cerne da politica. Segundo o autor,
na base da politica existe uma esté-
tica, que nada tem a ver com a este-
tizagdo da politica, prépria da era
das massas. Desse modo, Ranciére
estende a estética a andlise que havia
feito do texto escrito em Pol#ticas da
escrita (Editora 34, 1995). Se, por
um lado, a politica ¢ estética, por
outro, a arte pode ser considerada
politica, determinando relagdes
espago-temporais, formas de visibi-
lidade, relacoes entre as formas sen-
siveis e seus modos de representagao.
Nesse sentido, “a arte faz politica
antes que os artistas a facam”. Se-
gundo ele, o que se denomina arte,
na tradi¢io ocidental, remete a trés
grandes regimes de identificagao: o
regime ético das imagens; o regime
poético dasartes; e o regime estético
das artes.

Ranciére dedica-se, também, a exa-
minar a relagdo entre histdria e fic-
¢ao, refutando a afirmagio de que
tudo € fic¢ao, mas reconhecendo
que “escrever histdria e escrever his-
térias” constituem atividades que
pertencem ao mesmo regime de ver-
dade. Como a literatura de Flaubert
e Balzac, os pesquisadores da “nova
histéria” se voltam ao estudo do
cotidiano, do homem comum, dei-
xando de lado a narrativa dos gran-
des feitos, dos grandes homens.
Como o discurso da nova histéria, o
realismo também produziu um fru-
to espurio: o revisionismo histdrico,
que busca negar o Holocausto uma
vez que o absurdo do exterminio o
coloca fora do Ambito do possivel
autorizado pelo século.

Fldvia Natércia



