PONTE ENTRE POVOS
PONT ENTRE PEUPLES

rlui Miranda

MUSICA

ENCONTRO
ENTRE INDIGENAS
E ERUDITOS

Promover a diversidade das musicas
indigenas no Brasil, criando um di4-
logo com a musica cldssica de tradi-
caoocidental é 0o que moveu o projeto
Ponte entre povoss, iniciativa da com-
positora e intérprete de musica indi-
gena Marlui Miranda. A troca entre
diferentes estilos musicais iniciou-se
em 2001, com a apresentagao da
musica indigena dos povos do
Amapd para alunos da Escola de
Misica Walkiria Lima, um conserva-
tério fundado em Macapd, nadécada
de 1950, pelo musico erudito Oscar
Santos. A partir de umasérie de ofici-
nas, musicos indigenas, eruditos de
Sao Paulo e estudantes deMacapd
produziram trés CDs e um livro, lan-
cados em fevereiro tltimo, durante a
realizagao de um grande espetdculo
musical que reuniu 20 indios do Oia-
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poque e do Parque Indigena do
Tumucumaque, 13 estudantes do
Amapd e a Camerata Atheneum, for-
mada por musicos da Orquestra Sin-
fonica Municipal de Sao Paulo.

“Os participantes indigenas decidi-
ram gravar para pre s € rvar e ensinar
também para os nao-indios”, diz
Marlui. Nos trés CDs, a prioridade é
a musica indigena dos povos Apalai,
Wayana, Katxuyana, Tiriy6 e Pali-
kur. No repertério estao cantigas
rituais, que contam o cotidiano: de
caga, de fazer roga, de casamento, de
chorar a perda de um amor, do con-
tato com os brancos. A escolha do
titulo e da ordem das musicas é dos
indigenas. No repertério cldssico se
destacam Uma pequena serenata
noturna, de Mozart, e o Minueto em
ld maior de Boccherini.

Os indios também participaram das
transcrigoes, tradugdes e descri¢oes
dos rituais, do uso dos instrumentos
musicais e das narrativas miticas que
caracterizam cada musica — esse
material e as partituras estao no
livra A publicagio, feita pelo Sesc
paulista, estd repleta de fotografias,
grafismos, desenhos indigenas,
roteiros das gravagdes e alguns tex-
tos académicos que contextualizam
a histéria e os costumes de cada um
dos povos indigenas do projeto.
Num dos textos, Lux Vidal, antro-
pbloga da Universidade de Sao
Paulo, lembra que existem diferen-
tes maneiras de abordar a musica
tradicional indigena. A pesquisa
académica, por exemplo, desenvo -
vida no Brasil por etnomusicélogos
imporantes como Anthony Seeger
e Rafael Menezes de Barros, enfatiza
as organizagdes sociais, as cosmolo-
gias e os significados das musicas no
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contexto das diferentes culturas
indigenas. Outra possibilidade é o
resgate e a divulgacio genuina-
mente musical, fazendo com que a
diversidade étnica, vocal e instru-
mental dos povos indigenas seja
acessivd fora das aldeias,através de
gravagoes e espetdculos musicais.
Essa é a proposta que permeia o tra-
balho de Marlui Miranda hd 30
anos, com pesquisas e o registrode
diferentes linguagens e tradigoes
musicais indigenas. “Existem cerc a
de 240 povos indigenas no Brasil.
Essa diversidade permite uma abor-
dagem ampla, uma espécie de paisa-
gem da masica de diferentes grupos
indigenas”, diz Marlui.

DIREITOS AUTORAIS Uma das preocu-
pagdes do projeto foi a questao dos
direitos autorais das obras indige-
nas. Todo o repertério estd prote-
gido por autoria: as partituras das
musicas foram registradas na Biblio-
teca Nacional, os CDs foram nume-
rados e os intérpretes, nomeados
individualmente, foram comunica-
dos ao Escritério Central de Arreca-
dagao e Distribui¢io (Ecad), res-
ponsdvd pelo repasse dos recursos
arrecadados com a utilizagao das
musicas. “Desde 1971, a partir do
disco Olhos D’Agua, percebi que a
autoria, no caso da musica indigena,
nao poderia ser de ordem coletiva
porque a legislagao brasileira e a
internacional sao de natureza indi-
vidual. Para evitar que esse reperté-
rio indigena fosse considerado de
dominio publico, optei por nomear
individuos como autores das musi-
cas’, justifica Marlui.
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