FRONTEIRAS

A ARTE DIANTE
DO LIMITE DO
ESPACO FISICO

Literatura e cinema encontram grande
fonte de inspiragio em confrontos terri-
toriais de fronteiras e situagoes de exce-
¢ao: campos de refugiados, cidades sitia-
das, guerras. A obra de Manuel Scorza,
escritor peruano auto-exilado em Paris,
¢ um bom exemplo: na década de 1970,
compds um conjunto de cinco livros
dedicado aos quéchuas e a sua luta con-
tra a invisibilidade a que as autoridades
locais, regionais e nacionais os relegam.
Numa linguagem marcada pela ironia,
Scorza se valeu de uma mitologia em
larga medida inventada — apenas dois
mitos apresentados pertencem a cultura
quéchua — para abordar, com originali-
dade, fatos que realmente aconteceram e
personagens de carne-e-0sso.

Ele adota o género literdrio do realismo
madgico, no qual o insélito, o sobrenatu-
ral é incorporado ao real, e que celebri-
zou diversos escritores latino-america-
nos, como o colombiano Gabriel Garcia
Mirqueze o mexicano Juan Rulfo.
Scorza criou e desenvolver metdforas
que pretendiam iluminar o poder des-
medido, fosse ele politico, exercido pelo
g overno, fosse ele econdémico, exercido
pela empresa transnacional note-ameri
cana Cerro de Pasco Corporation. Para
ele, “os mitos s30 sempre para mostrar a
gravidade da situagao”, ou seja, prestam-
se a desmistificagao do poder. Assim é
que na primeira balada, também o pri-
meir livro do autor, Bom dia para os
defuntos, 2 altura do décimo capitulo,

Sequéncia do filme Sob o céu do Libano

uma cerca, a “lagarta de arame”, “parida”
pela noite, em uma das paredes do cemi-
tério do vilarejo de Yanacancha, vizinho
de Rancas, se detém, medita, se divide,
rasteja, pernoita; nao acaba, quer “cercar
o mundo’; nio parece coisa de gente,
teria vida propria: “As seis da tarde tinha
uma idade de cinco quilometros”.

Fortunato, um dos heréis do livro, dis-
pensa qualquer explicagio mitica para o
fendmeno e diz 4 outra personagem:
“Uma cerca ¢ uma cerca. Uma cerca sig-
nifica um dono, Dom Marcelino”. E, se
nao ¢é coisa de gente, tampouco a cerca é
de Deus, diz Pis-Pis, que tem amigos
motoristas que circulam para além do
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que os habitantes locais alcangam a pé
ou a cavalo: “Nio é Deus, paizinhos, é a
Cerro de Pasco Corporation”. Mais que
uma simples cerca que demarca uma
propriedade, tornada mitica, esta ¢ uma
revelagio da presenca da transnacional.
As autoridades nio a véem, como nio
véem a causa indigena, nem Gara-
bombo, o invisivel, personagem princi-
pal e titulo da segunda balada.

Ele se torna “vitima” de uma moléstia
que o fazinvisivel para asautoridades e s6
se curard no dia em que os comuneiros
foran “valentes” e ele puder assumir o
comando de sua cavalaria. No entanto,
a0 longo das cinco baladas, os elementos
miticos perdem importincia no projeto
do autor, a conscientizagio e 0 amadure-
cimento politico dos quéchuas. A “ope-
ragao’, segundo Scorza, é clara, e “tende
justamente ao abandono do mito”, que
servira inicialmente como resisténcia.
Quando os quéchuas lutam, de fato, e
fazem-se vitimas de mais um massacre, o
mito deixa de valer como abordagem.
Tampouco é uma resposta ou solugio
possivel. Despido de metédforas, o iltimo
livro chega a ser quase um pantfleto.

A CERCA CINEMATOGRAFICA Uma cerca
também simboliza em parte a opressao
e o conflito na co-produgao franco-liba-
nesa Sob o céu do Libano. O filme rece-
beu o Leao de Prata (Prémio Especial do
Juri) na Mostra de Veneza de 2003. Seu
titulo original, Le cerf-wlant, fazrefe-
réncia a pipa que a protagonista Lamia
resgata, correndo risco de vida, ao ultra-
passar a fronteira que apartou sua fami-
lia. Para trocar informagdes e manter os
lagos afetivos, as mulheres se valem de
alto-falantes. Suas conversas, publicas,
respondem por quase toda a graga e a
leveza do filme. O pano de fundo é um
conflito cuja solugdo é incerta. Lamia é



apaixonada pelo soldado que vigia a
fronteira, mas serd obrigada pelos paren-
tes mais velhos, a fim de aplacar sua
inquietagao adolescente, a se casar com
o primo Samy. Ele vive na parte anexada
por Israel, onde os costumes s3o mais
permeados pelos valores ocidentais. A
travessia requer salvo-conduto militar.
Deixando para trds sua mie e seu irmao
mais novo, a quem ¢ muito ligada, para
se casar, tem de atravessar a terra de nin-
guém. E ndo se adapta. Saida, o filme s6
encontra na fabula.

Terra de ninguém é o titulo do filme do
diretor bésnio Danis Tanovic, no qual
convivéncia e conflito se encerram
numa trincheira. Recusando-se a contar
uma histéria de guerra tradicional,
Tanovic opta por narrar uma situagao de
forma tragicomica. Em 1993, depois de
um denso nevoeiro, soldados bdsnios se
perdem e sdo bombardeados por sérvios.
Quando amanhece, um bésnio, Ciki, e
um sérvio, Nino, se véem obrigados a
dividir uma trincheira na “terra de nin-
guém” que divide os dois territérios.
Tentam repetidas vezes matar um ao
0 utro,sem sucesso, até que descobre m
que suas vidas esto sob risco.

Um terceiro soldado, Cera, bésnio,
ferido, foi considerado morto e colocado
sobre umamina que pode explodiraqual-
quer momento, a qualquer movimento.
Em cima, fogo cruzado, a Qrganizagio

das Nagoes Unidas (ONU) orientada a

Cena de Tartarugas podem voar

ndo intervir, a televisao em busca de ima-
gense fatos chocantes. Embaixa um édio
atdvico ou alimentado pelos conflitos
recentes, que as circunstancias extremas
atenuam, mas naoaplacam totalmente. O
filme foi premiado com o Oscar e o Globo
de Ouro de filme estrangeiro em 2002 e
ganhou o prémio de Melhor Roteiroem
Cannes (2001).

INTERDICAO Minas sao outra forma de
impedir o uso de um territério. Um dos
p roblemas que o protagonista do filme
Tartarugas podem voar, do diretor curdo
Bhaman Ghobadi, tem de enfrentar. Ele
nio passa de um menino e é conhecido
como Satélite (chamado de “sateldit”,
conforme a pronuncia drabe da palavra
anglo-sax6nica), porque sabe instalar
antenas, tanto as comuns quanto as
parabdlicas. Apaixonado pela cultura
norte-americana, seu inglés é parco, mas
os ancidos curdos esperam ter noticias
do conflito que se arma entre os EUA e 0
Iraque e contam, para tanto, com o
menino. Assistem 2 televisio como
quem consulta um ordculo. A possivel
chegada dos soldados dos EUA ¢ fonte
de alguma esperanga.

Satelait comanda as outras criangas e
adolescentes do campo de refugiados —
alguns deles mutilados, sem bragos ou
pernas — na retirada de minas, que desa-
tivam e vendem para sobreviver, e repre-
sentam as tartarugas do titulo. Por ironia
do destino, ele quase morre tentando
salvar o filho renegado de sua outra pai-
X0, uma quase-menina curda, Agrin,
estuprada por um soldado americano. O
ano ¢ 2003 e o cendrio ndo pode ser mais
desolador: um campo de refugiados na
fronteira iraquiana. Qualquer espe-
ranga, ali, resulta va.

Fldvia Natércia
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A mulher na Lua, de Fritz Lang

CINEMA

A DIVULGACAO
CIENTIFICA
CONTIDA NOS
FILMES DE FICCAO

Um alienigena e um rob6 saem de um
disco voador, pousado no centro de Wash-
ington em O dia em que a Terra parou
(1951), de Robert Wise; um dnibus es-
pacial chega a uma estagao orbital, ao
som da valsa Dandbio Azul em 2001:
uma odisséia no espago (1968), de Stanley
Kubrick ; ou, ainda, cientistas ouvem a
melodia emitida por imenso disco voa-
dor, suspensoa poucos metros de suas ca-
begas, na inesquecivel cena de C o nt atos
imediatos do terceiro grau (1977), de Ste-
ven Spielberg, E dificil avaliar quanto da
nogao de ciéncia e tecnologia que as pes-
soas tém ndo foi adquirido de filmes de



