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sobre prdticas de produgio) e pela publicagio de manuscritos pelos préprios
escritores (como no caso de Francis Ponge). A critica genética, de certa
forma, apenas responde a essa demanda de reflexdo sobre as préticas produ-
tivas da prépria literatura.

No entanto, é na cultura contemporinea que a questao dos limites se faz
ainda mais necessdria diante do desejo de transparéncia, do culto da auto-
exposicio ou da constincia da pergunta “como vocé escreve?”. Quando nio
h4 qualquer coisa que seja produzida na intimidade que nio alcance um
valor mercadolégico no instante seguinte (preméncia que sofrem com
muita forga os manuscritos de trabalho, as cartas, etc.), seria interessante
que o critico genético se perguntasse pelos limites de sua prépria pesquisa.
Isto ¢, o trabalho do geneticista, com mais for¢a do que qualquer outro tra-
balho critico, é um trabalho que depende do questionamento constante de
seus proprios pressupostos.

Critica da critica ou escre ver sobre escre ve 1, esse movimento reflexivoque
embaralha as priticas de escrita e de leitura— do qual Borges tirou as conse-
qiiéncias ficcionais maisirdnicas e paradoxais— parando se perder no infinito
— ou para sair do xeque-mate da nova reflexividade tratada como um drama
daleitura por Borges—depende de um olharatento a especificidade dos obje-
tos, posto que estéticos, em torno dos quais as préticas se formalizam.

A forma vista a partir das prdticas e da performatividade da linguagem,
torna-se, assim, ela mesma uma questao social e histérica, num movimento
critico capaz de questionar as construgdes simbdlicas que emergem em dada
configuragio histérica e social.

Nesse quadro, a critica genética tem uma dificuldade suplementar que
advém da percepgio de sua intrinseca relagio com as préticas artisticas que
lhe sdo contemporineas. Daf pensarmos em uma ética das formas ou, em
termos foucaultianos, em um trabalho com os limites no limite mesmo da
opacidade dos objetos: “penso que é sempre necessdrio um trabalho sobre os
nossos limites, isto é, um trabalho paciente que d4 forma & impaciéncia da

liberdade” (g.m.).
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AS CIENCIAS DA MENTE
E A CRITICA GENETICA

Philippe Willemart

anuscritos e disquetes do escritor, esbogos e croquis
do artista testemunham de uma maneira privilegiada
o trabalho da mente. Poucas publicactes relacionam
as ciéncias da mente com a critica genética. No

entanto, a incidéncia dos significantes «pensamento»
e «processo de criagdo» nas revistas Manuscritica da Associagio dos Pes-
quisadores do Manuscrito Literdrio (1990) e Génesis (1992) do Instituto
de Manuscritos Modernos do CNRS (Franca), nas obras e teses citadas
na bibliografia deste dossié, indica que a critica genética se preocupa indi-
retamente com o trabalho sutil do pensamento e se interroga implicita-
mente sobre as ciéncias da mente.

Como funciona a mente ? Quem domina o outro? O cérebro e sua base bio-
légica ou a estrutura psiquica ? Um cAncer é provocado por uma desregula-
¢do das células ou pela morte de um ente querido ? Qual é a causa real € ori-
ginal ? Esse dilema é objeto de debates acirrados entre cientistas, psiquiatras,
psicdlogos e psicanalistas. Todos, de qualquer modo, reconhecem as nume-
rosasinterferéncias entre corpo e psique, masse re p a temmesmo assim entre
dualistas, que como Descartessustentam a separagio do corpo e da alma ou
doespirito, e monistas, que defendem a unido estreita do corpo coma mente.
Esses dltimos, cada vez mais numerosos, nao apostam numaseparagio estan-
que nem atribuem mais influéncia a uma parte do que a outra: “Se a mente
ndo é outra coisa do que o corpo em movimento”, ndo hd porque separar o
cérebro da mente, salienta o cognitivista Varea(l). Merleau-Ponty dizia o
mesmo: “nosso corpo nao éumobjeto paraum “eu penso: ele éum conjunto
de significages vividas que caminha para seu equilibrio” (2).

Para entender o funcionamento da mente ligado ao surgimento da palavra
ou da escrita, hd pelo menos trés pistas: a psicandlise, as ciéncias cognitivas
e 0 estudo do manuscrito ou dos esbogos de qualquer artista.

A PSICANALISE A escuta psicanalitica no diva é a primeira e supde um nao
pensamento identificado ao inconsciente como origem do pensamento(3).
Embora nio trate explicitamente dessa pistaaqui, nio deixarei de menciond-
la nas entrelinhas, j4 que tem muito a ver com o nascimento da escritura(4).

AS CIENCIAS COGNITIVAS O estudo do cérebro elaborado por cognitivis-
tas e neurolingiistas ¢ a segunda pista. Entretanto, as abordagens dessa cién-
cia s30 vdrias e As vezes antagdnicas. Os progressos da ciéncia na descrigio
do cérebro por vdrias técnicas e a possibilidade de testar os efeitos de um
remédio em uma deficiéncia localizada (5) levaram alguns cientistas a achar
que assim chegario 2 origem do pensamento. Mas, apesar das técnicas de
medida ou de captagio bastante fina dos movimentos do cérebro ou das ten-
tativas de identificagio de um neurdnio a uma imagem, a complexidade do
cérebro é tanta que a passagem do neural a0 mental continua um mistério.
O estudo por imagens confirma o funcionamento holistico do cérebroe
permitiu aos cientistas um distanciamento da localizagio e da identificago
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entreuma zona do cérebroe uma atividade humana, como acreditavam
estudiosos do século XIX como Broca (1859) e outros. Mas, se o cérebro é
cada vez mais conhecido, como mostram estudos recentes (6), nenhum apa-
relho pode até hoje nos dizer como funciona o pensamento (7).

Nio ¢ também assimilando “o cérebro 4 caixa preta da primeira cibernética
de Norbert Wiener” (8) nem a um computador ou a uma rede de computa-
dores (9) que entenderemos o pensamento.

A corrente do cognitivismo sintetizada por Jean Petitot e Francisco Varla
defende a naturalizario da fenomenologia (10). Partem da hipdtese de que a
filosofia desenvolvida por Husserl tem uma base natural e bioldgica. E a
embaoded cognition ou a “cognicio enactiva” (11) ou encarnada. As vdrias
camadas que constituem o ser humano, desde o psiquico até o biolégico,
interagem umas com as outras (12) e se auto-organizam nos dois sentidos,
ascendente e descendente. A cogni¢ao enactiva nio se choca necessariamente
coma teoria psicanalitica, j4 que admite o ndo pensamento ou o inconsciente
que inclui o corpo de pulsdes como uma das camadas que, como as outras,
inteferam constantemente no conjunto. Em segundo lugar, esse novo saber
ndo procura uma equivaléncia bioldgica com uma ago cognitiva determi-
nada, jd que admite “uma infinidade potencial de representages” para um
elemento bioldgico e acentua seu nivel metaférico e metonimico. Assim, “o
p roblema filoséfico tradicional da relagao entre o espirito e o corpo é trans-
formado em um problema cientificamente soltivel: a chave da relagio reside
p recisamente nos processos que dao nascimento ao mental, qualquer que seja
amatériacom a qual se prefe reconcebé-los” (13).

0 MANUSCRITO Essa tltima ve rtente do cognitivismo ajuda a entender
indiretamente o que se passa nas manifestagoes da mente visiveis no manus-
crito, na insercao da crianga na lingua ou na aprendizagem de uma lingua
estrangeira, que constituem a terceira pista (14). Além de nio supor uma
equivaléncia entre uma localizagao no cérebrodetectdvel pelos métodos
mencionados acima e uma atividade cognitiva, o conexionismo encarnado
sustenta que qualquer atividade engloba as vdrias regioes da mente.

TRES HIPOTES ES LITERARIAS Antes de abordar a critica genética, devo
lembrar trés hipéteses ndo mais cognitivas, mas literdrias, a respeito do tra-
balho da mente.

A primeira é dos surrealistas, que acharam ter descoberto o funcionamento
do pensamento na escritura automdtica, mas seus manuscritos curiosa-
mente revelam rasuras e uma submissao 2 sintaxe.

A segunda ¢ da poetisa norte-americana Elizabeth Bishop. Ela assimilava a
mente a um universo no qual se posicionavam corredores, galerias sussur-
rantes e trilhas que supoem um espago ordenado misturado com outros,
sem arquiteturas aparentes (15), universo que nio estd longe dos médulos e
dos nao-médulos de Fodor (16).

A terceira ¢ de Celina Borges Teixeira. Estudando os rascunhos de L "Ange
de Valéry (17), ela sugeriu que as verses se olhavam, se falavam na mente
do escritor como as pegas dos mébiles de Calder empurradas pelo vento.
Esses movimentos teriam criado versdes intermedidrias ndo transcritas, o
que teria perturbado os arquivistas que n3o podiam estabelecer uma ligagao
entre duas versoes A e C, por exemplo, ignorando a versdo B nio transcrita.

UMA ARTICULAGAO DE CONCEITOS Enquanto as reages do cérebro

podem ser visualizadas, os caminhos do pensamento se re vdam até hoje
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misteriosos. S6 nos resta criar um arsenal simbélico ou um quadro de con-
ceitos, o que torna mais inteligivel o trabalho do pensamento. Embora
muito pobre em relagio ao que se passa realmente (18), este enquadramento
do pensamento pelos conceitos, facilita a compreensio.

A pergunta sobre a origem da escritura ou o que desencadeia o trabalho da
criagdo, Proust sugere uma pista no Caminho de Swann (19). Encantado
com a pequena frase de Vinteuil ligada a seu amor por sua amante Odette,
Swann ouvia além dessa felicidade momentinea, um Outtro, ele mesmo no
passado, que gozava (é o ‘ouis jouir”de Lacan), mas ndo queria saber desse
gozo que lembrava um sofrimento do passado.

A atitude de Swann leva a pensar que toda atividade humana é baseada no
bindmio gozo/sofrimento dos quais poucos querem saber por que déi. Por
que n3o elaborar um conceito que define a relagio necessdria entre o gozo e
o fazer artistico particularmente ?

Todo romance, poesia, drama ou obra em geral é acionado por um pedago
ou um grio de gozo que inclui a dor. O manuscrito exibe esse movimento.
A medida que o texto se constréi e se desfaz pelas rasuras, as supressoes e os
acréscimos, ele passa pela representagio e pelo grio de gozo. Chamei esse
movimento texto mével, a mobilidade sendo ligada ao texto instdvel que se
faz e o texto se referindo a0 mesmo tempo ao grio de gozo estdvel e  escri-
tura parada enquanto ndo revista pelo autor. Nessa conceituagio, suponho
um grio de gozo idéntico durante a escritura da obra, que desaparece na
entrega ao editor porque no excita mais o escritor.

O grio de gozo ou o pedago de Real como dird Lacan, conduz o jogo levando
o escritor a se dizer, a desubjectivar-se para renascer como autor.

Em outras palavras, bloqueado pelo «texto mével» — conjunto de impres-
soes, de sensagoes aliado as chamadas do grande Outro — um convite, a pres-
s30 dos amigos, a tradicio literdria e critica, etc., o desejo do escritor dd par-
tida & «pulsdo de escrever». Rascunhando pdginas e pdginas, o escritor
encontra novas solicitagdes que surgem nos siléncios, nas rasuras e na inven-
¢do da escritura. Ele se torna entdo «scriptor» ou instrumento dessas chama-
das e solicitagdes e, em seguida, «leitor» de sua escritura. Assim, ele constréi
«a memria da escritura.

O escritor Haubert de Sao-julido nao é exatamente o de U coragio sim-
ples ou de He rodias. Nao porque faz ressurgir elementos recalcados como
reza a teoria freudiana, mas porque pela escritura, faz significar elemen-
tos que, antes, ndo tinham a menor importancia, ou ainda, porque inclui
no mundo, elementos até entdo ignorados. As personagens-chave de
Guimaries Rosa sio exemplos desse acréscimo ao conhecimento unive -
sal e assim, para todos os grandes autores. O aporte da literatura e das
artes & compreenso do ser humano, reconhecido por Freud desde o ini-
cio, ¢ inegdvel.

Num dltimo movimento, descriptor e leitor, o escritor se torna autor na
mesma pdgina rasurada quando nio volta mais atrds e passa ao pardgrafo ou
3 pdgina seguinte. Ele vé emergir assim, aos poucos, um texto novo, original
e significativo que tem a vantagem de trabalhar a relagdo com o seu incons-
ciente e com o de seus leitores.

O conceito de texto mével escapa as coagdes kantianas do tempo e do
espaco, demais dependentes da geometria euclidiana. O gozo de Swann é
extratemporal e nio se situa em algum lugar sendo nas dobras da lingua. Da
mesma maneira, o grio de gozo que desencadeia a escritura, lembra algo de
mintsculo compargvel & corda dos fisicos, infinitamente pequena com mais
de quatro dimensdes (20).
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Isolado e esquecido, o texto-corda esconde suas riquezas como o grio de
gozo. Mas, uma vez agarrado pelo escritor atento ao que lhe vem pela mio e
a0 que se escreve — o «se» pronominal indicando o instrumento que ele se
tornou, um scriptor —, «o texto mével» que inclui o texto-corda e seu gozo,
desenrola suas multiplas dimensdes, lineares e ndo- lineares, cadticas ou ndo,
e gera a escritura nos manuscrito (21).

O texto mdvel aliado ao desejo do escritor desencadeia a constitui¢ao da
«memoria da escritura» de determinado conto, romance ou poema. Como
surge o primeiro momento da constitui¢ao da memdria da escritura ou do
bati de determinado conto, romance ou poema?

Jean Sta rbinsky falava de “umaorigem trdgica anterior ao poema”a respeito de
Pierre-Jean Jouve (22) e Paul Ricoeur, da « obra de arte (que) [....] na sua ori-
gem nio ¢ o produto do artesio das palavras, (mas que) nos antecede (e que) deve
ser descoberta; (e, retomando Proust, esaeve:) “nesse nivel, criar, é traduzir »
(23) . Gilles Deleuze dizia mais ou menos a mesma coisa a respeito do mesmo
autor: “Precisaem primeiro lugar experimentar o eféito violento de wm signo e que
0 pensamento esteja forado aprocurar o sentido do signo” (24). Valéry acrescenta
que “todo um trabalho se faz em nds sem nosso conhecimento /.../ nosso
estado consciente é um quarto que arrumam em nossa auséncia’ (25). Henry
Bauchau fala de obrigacao interna: “eu me choco com uma
recusa interior categdrica de continuar o romance. Sou
obrigado a abandon4-lo e, durante esse verdo e os anos que
se seguiram, senti-me incitado ou talvez for¢ado a escrever
poemas da coletinea Les deux Antigones” (26).

Essas declaragoes manifestam claramente a unidade
intrinseca da mente com o corpo e as atividades de escri-
tura. A biologia interfere na psique continuamente e
vice-versa, como j& pensavam os filésofos sensualistas
que, de Locke a Peirce passando por Condillac e Maine
de Biran foram retomados por Freud, Proust, Lacan,
Petitot e muitos outros.

A meméria da escritura no serd definitivamente com-
posta e continuard a juntar informages que, entrando no mesmo espago e
se auto-organizando nos dois sentidos, ascendente e descendente, como jd
sublinhei (27), transformardo o escritor em instrumento de sua escritura, ou
seja, em scriptor. O actimulo de informagdes durard até a dltima rasura e as
vezes transbordard o romance, o conto ou o poema do momento. Uma vez
na memdria, a informagio entra no sistema  procura de outras préximas,
por caminhos desconhecidos do escritor que, atento a esse jogo, traduz ou
transpde o que lhe convém na pdgina.

A memoria daescritura pode ser comparada a um universo no qual a din-
mica das particulas consegue construir tal ou tal conto ou romance e nao
tal outro. Esse universo seria, portanto, constituido de milhares de ondas-
particulas reais ou virtuais, isto ¢, observ4ves ou ndo, que formam um
campo energético bastante poderoso para resistir & morte ou ao esqueci-
mento, atravessar 2 mao do escritor (28) segundo a for¢a de atragio mani-
festada pelo escritor escevendo. A velocidade dos acontecimentos-infor-
magbes ou dessas particulas-informagdes chega a se desligar de sua
dimensdo temporal inicial, facilita sua inser¢io no manuscrito ¢ lhe dd a
dimensdo temporal da ficgdo. Nio ¢ durante o deslocamento entre a
memdria da escritura e o manuscrito que a trajetéria se bifurca brusca-
mente — a cépia ou o pldgio confirmam a identidade do ponto de partida
ou do ponto de chegada. Flaubert copiou trechos do Etude critique sur la

O MANUSCRITO
SE TORNA
ASSIM SIMILAR

AO SONHO
EM ESTADO
LATENTE...
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Bible de Nicolas Michel, por exemplo, mas rasurando-os ou transfor-
mando-os no decorrer das campanhas de redagdo. Em outras palavras, ele
desligou a trajetdria de sua origem ¢ a fez sua. Alexandre Dumas dizia que
“Lhomme de génie ne vole pas, il conquier”(29).

Assistimos entdo a uma luta entre o escritor-scriptor e o autor-leitor como
testemunham as rasuras. H4 dois tipos de informagdes: as da memdria da
escritura, que j4 estdo na mente e aquelas que, atraidas pela escritura, explo-
dem de repente, do meio ambiente, das leituras ou da tradi¢do. A transfe-
réncia atira esses dois tipos de informagdes que se espalham na pdgina,
adquirindo assim uma existéncia para o escritor.

As informagdes insistem ou desistem e, sob a pressao da logica do autor que
as ama ou as destrdi, ou, em linguagem de informagio, que as trate ou nio,
elas s3o integradas ou rejeitadas, e ganham uma existéncia para o autor.
Seis conceitos formam a rede até agora: o texto mdvel, a memdria da escri-
tura, a existéncia para o escritor e a existéncia para o autor, o escritor-scrip-
tor e o autor-leitor.

UM NAO SABIDO GENETICO A esses seis conceitos se acrescenta um sétimo,
20 mesmo tempo préximo e distante da teoria psicanalitica, que eu havia
chamado de inconsciente genético, mas cujo contetido se
encaixa melhor no conceito de nio sabido genético.
Alguns fatos levantados e analisados nos cento e cinco
félios do manuscrito do primeiro capitulo do conto
Herodias lustram o conceito de ndo sabido (30): a plura-
lidade religiosa do tetrarca e sua hesitagio entre as cren-
cas 4rabes, judias ou romanas, a pouca distingdo das per-
sonagens Antipas e Herodias visivel nos lapsos de escrita,
as relagbes amorosas de cardter divino entre Taokanann e
Antipas, a nova genealogia tragada entre Josué, Amos,
laokanann e Antipas, o anagrama quase perfeito entre
Amasias, o sacerdote de Jerobozo II que expulsou Amos
e o primeiro nome do carrasco, Amasaf, que matard lao-
kanann, a denegagio da angtstia em Antipas, a condensacio Amos-Josué, a
posicio irreligiosa do narrador, isto é, o saber que decorre da fascinagio do
escritor pela Biblia e o Estudo critico sobre a Biblia de Nicolas Michel, etc.
Dispersos no manuscrito, esses feitos, subtraidos do texto editado, decor-
rem de seu ndo sabido genético. Fazem parte de um ndo sabido para o leitor,
mas n3o de um impensado para o escritor, que os conhece, condensa ou eli-
mina, nem para o critico genético que decifra os manuscritos. Parecidos
com os elementos latentes do sonho, ignorados do sonhador, mas pensados
pelo agenciamento onirico, eles sdo ativos, desencadeiam o sonho narrado
e, aqui, o texto publicado. O manuscrito se torna assim similar ao sonho em
estado latente, se n3o levarmos em conta o seu fAcil acesso e sua possibili-
dade de interpretagio para o critico.

O nio sabido genético é, no entanto, diferente da memdria da escritura por-
que j4 fez parte da narrativa.

Se, por um lado, tocamos nas ciéncias cognitivas que se interrogam sobre o
funcionamento do cérebro e da mente, por outro lado, mergulhamos na cri-
tica genética que estuda essencialmente os multiplos circuitos que rasgam o
manuscrito para desembocar na constelagio estelar da escritura.

Assim, o nio sabido genético, parte da meméria da escritura, contribui para
formar um universo aberto e sensivel s milhares de informag6es que irra-
diam o mundo, sem limite, portanto, para a sensibilidade do escritor. Em
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expansio continua, esse verdadeiro universo encontra seu limiar nas dimen-
soes da pdgina ou do capitulo no final da trajetdria, mas enquanto dura o
processo, as informagdes vindas de toda parte ultrapassario de longe o
nimero daquelas contidas no texto publicado. O génio do escritor, em
grande parte inconsciente, se mede por sua capacidade de sair de suas estru-
turas para aceitar o imprevisto que se confunde muitas vezes com a caida das
fronteiras entre dois campos; por exemplo: o da histdria e da literatura para
Flaubert, da gramdtica e da escritura para Mdrio de Andrade (31), das cién-
cias e técnicas e da ficgdo para Proust.

No entanto, toda a escritura nio é pensada pelo escritor. Hd zonas de escrituras
suscitadas pelo impensado que explicam um pouco mais o trabalho da mente.

0 NAO SABIDO OU O IMPENSADO DA LINGUA O impensado se confunde
com “o texto mdvel” que coloquei ao nivel das sensacdes ou do afeto e ao
redor do qual nasce esse novo saber que aparece no manuscrito. As expres-
soes “ao redor de” ou “a beira de”, lembram a descricao lacaniana do incons-
ciente, que se caracteriza pela falha que conduz e leva o sujeito, mas nio apa-
rece nos rascunhos nem no texto publicado. Esse impensado aparece
nitidamente na excelente obra em sete volumes na qual o filélogo Jacques
Damourette e seu sobrinho, psiquiatra e psicanalista, Edouard Pichon, ten-
tam discernir os mecanismos e as idéias da lingua francesa que constituem
o impensado da lingua (32). Falamos sem saber, isto é, sem conhecer o
impensado da gramdtica que modela nossa fala.

Entretanto, devemos distinguir esse impensado social do impensado do
“texto mével”, singular e n3o mais comum a todos, decorrente também de
um afeto, mas que na maior parte do tempo ficard desconhecido. Parado-
xalmente, os dois impensados se aliam na sua dimensio social. O primeiro
pela lingua, como o demonstram suficientemente Damourette e Pichon e o
segundo pelo viés do leitor ou do publico receptor. O prazer da leitura nao
é somente devido a uma cultura reencontrada, como definia Barthes, mas
também a uma comunidade de desejos e de afetos entre o autor e seu leitor.
Esbarramos novamente no génio do escritor que, com as antenas atentas,
ultrapassa os horizontes do homem comum, abre-se além e aquém do
tempo presente e pode reunir seus contemporineos e, muitas vezes, as gera-
¢oes futuras, em um conjunto de aspiraoes que atravessam os homens, mas
que ele verbalizar4, como os gramdticos fazem com a lingua. [...] Podemos
dizer que o impensado, sublinhado por Damourette e Pichon, associa-se a0
passado do inconsciente freudiano, ao passo que aquele anunciado pelos
escritoresseaproxima do imprevisto lacaniano, dado fundamental de sua
concepgdo do inconsciente.

Oito conceitos compdem assim a rede inteligivel do manuscrito, cercam o
nascimento da escritura e ajudam a entender como funciona o pensamento:
o texto mével; a memoria da escritura; a existéncia para o escritor e a exis-
téncia para o autor; o escritor-scriptor e o autor-leitor; o nio sabido gené-
tico e o impensado da lingua.

Philippe Willemart, é professor titular de literatura francesa e coordenador cientifico do Labora-
tério do Manuscrito Literdrio e do Niicleo de Apoio i Pesquisa em Critica Genética na Univer-
sidade de Sio Paulo (USP). Em 1985, participou da fundagio da Associagio dos Pesquisadores
do Manuscrito Literdrio (APML). Ver suas publicagoes no site: http:/[planeta.terra.com.br/arte/
ms_psicanalise/
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CRITICA GENETICA
EM EXPANSAO

Cecilia Almeida Salles
Daniel Ribeiro Cardoso

critica genética, em seu surgimento, propunha o acom-
panhamento tedrico-critico do processo de criagio na
literatura; no entanto, j4 trazia consigo a possibilidade
de explorar um novo campo transdisciplinar, que nos
levaria a poder discutir o processo criador em outras
manifestagdes artisticas. Essa ampliagio dos estudos genéticos parecia jd
estar inscrita na prépria defini¢io de seu propdsito e de seu objeto de
estudo. Se os estudos genéticos tinham como objetivo compreender o
processo de constitui¢io de uma obra literdria e seu objeto de estudo er-
am os registros do escritor encontradas nos manuscritos, esse campo de
pesquisa deveria quase que necessariamente romper a barreira da litera-
tura e ampliar seus limites para além da palavra, pois processo eregistros
s3o independentes da materialidade na qual a obra se manifesta e inde-
pendentes, também, das linguagens nas quais essas pegadas se apresen-
tam. Seria possivel, portanto, conhecer alguns dos procedimentos da
criagio, em qualquer manifestagio artistica, a partir desses registrs dei-
xados pelos artistas.
Em 1992, quando a primeira edigio do livro Introducio aos estudos genéti-
cosfoi publicada, esses novos rumos j4 estavam, de certo modo, sendo deli-
neados. Tinha-se discutido, ali, os estudos em critica genética limitados ao
manuscrito literdrio. “Foi assim que nasceram e assim estao sendo desen-
volvidas as pesquisas até o momento. No entanto, sabemos ser inevitdvel a
necessidade de ampliar seus limites. Certamente, ouviremos falar, em
muito pouco tempo, sobre estudos de manuscritos em artes pldsticas,
musica, teatro, arquitetura ... até manuscritos cientificos. Isto oferece
n ovas perspectivas para pesquisas sobre as especificidades e as generalida-
des dos processos criativos artisticos, para ndo mencionar a possibilidade
de se adentrar o interessante campo de pesquisa dedicado 4 relagdo cién-
cia/arte —agora sob a dtica genética”(1).
Hoje, os estudos genéticos abarcam os processos comunicativos em sentido
mais amplo, a saber, literatura, artes plésticas, danga, teatro, fotografia,
musica, arquitetura, jornalismo, publicidade etc. Essa amplia¢do deve-se,
inicialmente, as contribui¢des tedricas e metodoldgicas trazidas na tese
“Criagao em processo: Igndcio de Loyola Brando e Nio verds pais ne-
nhum” (2), defendida em 1990 por Cecilia Salles, assim como s pesquisas
desenvolvidas pelo Centro de Estudos de Critica Genética do Programa de
Pés-Graduagao em Comunicagio e Semidtica Pontificia Universidade
Catélica de Sao Paulo (CECG-PUC/SP). Pierre - Ma rc de Biasi, de modo
semelhante, prevé esses novos direcionamentos da critica genética, em seu
artigo ‘Chorizon génétique” (3).
Trata-se de uma abordagem para a obra de arte a partir do acompanha-
mento dos documentos desses processos, tais como, anotagoes, didrios,
esbogos, maquetes, videos, contatos, projetos, roteiros, copioes etc. Na
relagio entre esses registis e a obra entregue ao ptiblico, encontramos um



