méveis, utensilios e documentos e
um dossié sobre o turismo pratica-
do hoje nessas fazendas. A partir do
material coletado em algumas delas
serd organizado um livro com recei-
tas tipicas das fazendas paulistas.

PATRIMONIO IMATERIAL A maioria das
17 fazendas paulistas que fizeram
parte do projeto Fazendas Histé-
ricas Paulistas arrendou suas terras
para plantagdes intensivas de cana
ou laranja, em um modelo de agro-
negécio altamente mecanizado, to-
talmente diferente daquele vivido
pelas fazendas em seus tempos dure-
os. Essas propriedades passam a ter
apenas os prédios histéricos e uma
pequena drea de entorno. O modelo
de agronegécio vigente impde uma
nova dinimica social nas fazendas
histéricas, que elimina as festas, as
celebragoes religiosas, toda uma cul-
tura rural deixa de existir porque a
comunidade que dava sentido a essa
vida migrou para a cidade.

Esse conjunto de préticas compreen-
de o chamado patriménio intangivel,
termo cunhado para distinguir essa
herangado patriménioarquiteténico
ou natural. “O projeto nas fazendas
histéricas paulistas tem se preocupa-
do em captar esse patriménio ima-
terial, ainda existente no meio rural
paulista”, conta a socidloga Olga von
Simson, da Unicamp, que coordena
as pesquisas nessa drea. “Trabalha-
mos com a meméria dos atores so-
ciais que viveram na fazenda, no auge
de sua atividade econdmica e social
para reconstruirmos e registrarmos a
riqueza que esse patrimonio imate-
rial teve no passado”, completa. Di-
versos elementos aparecem no conta-
to com essas pessoas que viveram por

muitos anos no meio rural, segundo
a pesquisadora. “Fica clara a fungio
dos géneros naquelas comunidades:
o homem ligado ao trabalho na ter-
ra, ao esfor¢o da produgio e a figura
feminina ligada ao cuidado, seja no
preparo dos alimentos, dos remédios
e no cuidado da casa”, exemplifica a
pesquisadora. Das entrevistas com
as mulheres surgem lembrancas de
musicas, novenas, das festas para os
santos padroeiros, superstigoes para
fazer chover, as sortes para achar ma-
rido, segredos da culindria, receitas
de remédios a base de plantas.

TURISMO COM ALMA Com a migragﬁo
para a cidade, essas fazendas, suas ca-
sas, equipamentos, jardins, acabam
se transformando em espagos subo-
cupados jd que os novos modelos de
atividade econémica a que elas se de-
dicam e os novos modelos familiares
nio dio conta de ocupar as imensas
salas, os quartos, a grande cozinha.
“Essa memoria que tentamos recons-
truir permite colocar alma nesses
espagos, antes plenamente ocupa-
dos, mas que hoje estao esvaziados”,
acredita Olga. “A ideia é se valer desse
conhecimento e tentar traduzi-lo em
estratégias de divulgacao da vida rural
antiga para o turista’, complementa.
Algumas fazendas j4 tém aproveita-
mento empresarial, sao hotéis-fazen-
da, especializadas em cavalgadas, ou
j& recebem grupos de turistas para
visitas de um dia. Outras praticam
um turismo mais simples, recebendo
familias para o turismo chamado de
habitagio, quando as pessoas ficam
hospedadas na fazenda participando
das atividades cotidianas.

Patricia Mariuzzo
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FICCAO CIENTIFICA

CINEMAE
LITERATURA
A SERVICO DA
CIENCIA

“A imaginagio ¢ mais importante
que o conhecimento”, pois nao tem
fronteiras, ¢ ilimitada, argumentava
Albert Einstein. Esse poder imagi-
nativo o fisico alemio certamente
usou para elaborar teorias que o
alcaram para a histéria. Sua teoria
da relatividade, grande avango para
a ciéncia, inspirou obras ficcionais
que povoaram a mente de diretores
de cinema, roteiristas e escritores.

Exemplo cldssico ¢ a espagonave En-
terprise, da série Jornada nas estrelas
(Star Trek), que comegou a ser exibida
no inicio da década de 1960. A série
langou ideias que estao até hoje no
imagindrio das pessoas, como vida
alienigena inteligente ou atalhos no
espaco-tempo. O caminho que leva
especulagoes cientificas  ficgio pode
ser considerado, porém, uma via de
mao dupla: criagdes ficcionais tam-
bém servem de inspiragdo para cien-
tistas na produgao de novas tecnolo-
gias. No livro “A fisica de Jornada nas
estrelas” (1996), o cosmélogo e astro-
fisico Lawrence M. Krauss reflete so-
bre “os desafios que teriam que ser en-
frentados [na vida real] ao conceber a
tecnologiada ficgao” como, por exem-
plo, o universo ficcional do filme, que
propde inclusive o teletransporte. Na
introdu¢io da obra, o célebre fisico
britdnico Stephen Hawking exalta a
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importincia da fic¢ao, pois ela é capaz

de “expandir a imaginag¢io humana”,
além da relevancia de se estudar obras
ficcionais, uma vez que “a fic¢ao cien-
tifica de hoje frequentemente é o fato

~

cientifico de amanha”.

VERNEESANTOSDUMONT Essaconversa
entre ficgao cientifica e o fato cienti-
fico comprovado por metodologias
e experimentos, ocorre hd bastante

Criatividade e
diversdo a servico da
explicacgdo cientifica,
presentes na série

0 mundo de Beakman,
ou objetos que
transferem forca ao
personagem, como a
espada de luz do Luke
Skywalker em Guerra
nas estrelas, sdo bons
exemplos de sintonia
entre ficcao e ciéncia.

tempo. Emartigo doiniciodoséculo
XX (“Como me tornei um aeronau-
ta e minha experiéncia com aerona-
ves”) publicado na norte-americana
McClures Magazine, Alberto Santos
Dumont (1873-1932) descreve sua
paixao, desde a infincia, por inven-
¢Oes e mdquinas que a tecnologia da
época era apta a produzir, como as
locomotivas dos trens. Ele relata que
sua vocagao para criar mdquinas vo-
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adoras foi apoiada nas obras de Ju-
lio Verne (1828-1905), que deram
asas a sua imaginagdo. O escritor
francés jd havia inspirado também
outros ficcionistas de seu tempo,
como o compatriota George M¢é-
lies (1861-1938), considerado o pai
dos efeitos especiais, que produziu
o primeiro filme de fic¢ao cientifi-
ca, Viagem & lua (1902), baseado no
livro Da terra a lua, de 1865. Am-
bas as obras surpreenderam a socie-
dade com algo inatingivel aquela
época, profetizando o que ocorreria
somente em 1969 — o homem em
solo lunar. Usando o conhecimento
do século XIX (Verne tinha amigos
cientistas e engenheiros, ¢ lia vdrios
jornais para familiarizar-se com os
avanqos cientificos) aliado a sua fér-
til criatividade, o escritor conseguiu
idealizar viagens tripuladas ao espa-
¢o, algo impensdvel na época.

Vdrios outros pressdgios e construc-
tos cientificos antevistos a partir
do cinema e da literatura de ficgao
podem ser ilustrados com obras.
O préprio Julio Verne em Robur, o
conquistador (1886) previu um ve-
iculo voador em detalhes que se as-
semelhavam muito ao helic6ptero,
quando nem o avido existia. No li-
vro Admirdvel mundo novo (Aldous
Huxley, 1932) hd vdrias ideias con-
sideradas fantasiosas na data em que
foilangado, dentre as quais a geragao
debebésem laboratério, o queviriaa
acontecer 46 anos depois, em 1978.
E quem nio enxerga semelhanca
entre a forga mental com que per-
sonagens do filme Guerra nas estre-
las (o primeiro filme data de 1977)
movimentam objetos usando tele-
patia com 0s recentes experimentos
do neurocientista brasileiro Miguel



Nicolelis, que faz bragos robéticos
se moverem 2 distincia a partir de
estimulos elétricos cerebrais?

UMA QUESTAO DE EDUCACAO Mas
nao ¢ s6 com previsdes e especula-
¢oes que a ciéncia se nutre da ficgao
cientifica. Pesquisas apontam que
filmes dessa modalidade tém aju-
dado estudantes a entender melhor
conceitos cientificos. De acordo
com Aguinaldo Robinson de Sou-
za, professor do Departamento de
Quimica da Unesp de Bauru, “o
problema que se vé no processo de
ensino nas escolas ¢ que falta mo-
tivagao para os alunos nas aulas de
ciéncia’. Para ele, o ambiente de di-
versdo criado pelos filmes de ficgao
é desencadeador de curiosidades e,
assim, os estudantes comecam a ela-
borar questoes e buscar respostas.
“Os alunos sentem-se mais a von-
tade num ambiente lddico”, explica
Aguinaldo, que também ¢ orienta-
dor no Programa de Pés-Graduagao
em Educagio para a Ciéncia, um
dos pioneiros no Brasil. Em um de
seus trabalhos, usou como ferra-
menta de ensino o filme Parque dos
dinossauros (Jurassic Park) que des-
creve como cientistas manipularam
DNA de sangue contido no tubo di-
gestivo de pernilongos (preservados
por milhdes de anos na seiva de uma
drvore) para trazer dinossauros nova-
mente 2 existéncia. Em sala de aula,
pode-se perguntar “se é possivel tra-
zer um animal extinto a vida ou ques-
tionar se a légica usada pelos cientis-
tas do filme ¢é correta,”, completa o
professor ao lembrar que o material
genético de mamute (animal extinto
hd milhares de anos) j4 foi isolado e
decifrado recentemente.

A possibilidade da
nave Enterprise,

de Jornada nas
estrelas e o retorno
dos dinossauros ao
mundo atual por
manipulacao
genética em Jurassic
Park fascinaram
plateias e colocaram
em foco temas
fundamentais da
ciéncia moderna.

FICCAO E DIVULGAGAO DA CIENCIA Nos
Estados Unidos, a criagao de obras
de ficgao é coisa séria. Tanto que na
Universidade do Kansas criou-se
o Centro para Estudos de Fic¢ao
Cientifica, que promove cursos in-
tensivos de como escrever estdrias
ficcionais. O astrénomo e cientis-
ta Carl Sagan (1934-96), um dos
maiores divulgadores cientificos de
todos os tempos, deixou um legado
de registros cientificos filmados e
escritos, como a série Cosmos, do co-
meco dos anos 1980, e Contato, pu-
blicado postumamente, em 1997.
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O modo fdcil como explicava des-
cobertas e fendmenos da astrono-
mia, com recursos ficcionais, “cer-
tamente influenciou geragoes na

carreira cientifica”, conta Wilson
Roberto Pereira Jdnior, integrante
do grupo Ciéncia em Show e fa do
programa O mundo de Beakman,
que atraiu muitas criangas e adoles-
centes para a frente da televisao na
décadade 1980 por causa dos incri-
veis experimentos que esclareciam
muitos fen6menos.

Daniel Blasioli Dentillo



