ARTES PLASTICAS

ALEIJADINHO
— 200 ANOS DE
ENCANTAMENTO

“Génio virgem, puro e inocente,
artifice exemplar e original, um
dos fundadores de uma tradigao
artistica nacional”, assim Midrio
de Andrade descreveu Aleijadi-
nho, no estudo “A arte religiosa
no Brasil”, publicado na Revista do
Brasil, em 1920, consagrando An-
tonio Francisco Lisboa, cuja morte
completou 200 anos em novembro
passado, como um dos simbolos da
arte e da identidade brasileiras. As
comemoragoes da data contaram
uma série de eventos, como semi-
ndrios e exposi¢oes, em todo o pais.
“Comemoragdes em torno das efe-
mérides s3o sempre positivas. Di-
versas obras foram publicadas e as
discussoes sobre a mitologia rela-
cionada ao Aleijadinho e ao Barro-
co se reacenderam um pouco. Isso
faz com que muitas pessoas, sobre-
tudo jovens, que ainda nao tinham
tido contato com essas questdes,
comecem a se interessar por elas”,
afirma a historiadora e professora
do Instituto de Filosofia Artes e
Cultura, da Universidade Federal
de Ouro Preto (UFOP), Guiomar
de Grammont.

Entrar em uma das indmeras igre-
jas de Ouro Preto, uma das cidades
histéricas de Minas Gerais, é pene-
trar em outro mundo, um universo
dramdtico de devogao religiosa. Se-

gundo Angelo Oswaldo de Aratjo

Fotos: Horacio Coppola/ Acervo Instituto Moreira Salles

Esculturas em pedra sabdo em Congonhas do Campo, MG, 1945. A direita, detalhes dos
profetas Hababuc e Jonas

Santos, ex-presidente do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram) e
atual secretdrio de Cultura de Mi-
nas Gerais, no século XVIII, Ouro
Preto é um espago que teatraliza a
vida individual e coletiva sob a égi-
de da religiosidade, cujos simbo-
los se espalham por toda a cidade,
dentro e fora das igrejas. Aleijadi-
nho estd imerso nessa cultura, ele é
produto e também agente dessa re-
ligiosidade. Um tipo de fé que, na-
quele momento, busca criar uma
experiéncia com o divino por meio
dos sentidos. Dai a importancia
das imagens e dos cendrios criados
em cada igreja.
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TEATRO DE MADEIRA E PEDRA-SABAO Es-
cultor, entalhador e arquiteto, Aleija-
dinho ¢ um dos mestres que ajudou
a construir os cendrios do barroco
mineiro dos quais o conjunto arqui-
tetdnico do Santudrio de Bom Jesus
de Matosinhos, em Congonhas (hd
70 quilémetros de Belo Horizonte)
¢ um dos exemplos mais impressio-
nantes. Reconhecido pela Unes-
co como Patriménio Mundial em
1985, ele é composto por seis capelas
que abrigam 64 pegas de madeira re-
presentando o calvdrio de Cristo e se
completa no santudrio principal em
cujas escadarias estao os 12 profetas
em pedra-sabao (vejabox 1).



Se a arte de Aleijadinho ¢ fruto do
seu tempo, o artista Aleijadinho é
uma cria¢ao mais recente. No sé-
culo XVIII e infcio do século XIX,
época em que ele viveu, nao havia
nogoes de artista e autoria. “Nds é
que as aplicamos anacronicamente
ao passado, supondo no Aleijadi-
nho motiva¢oes semelhantes as dos
artistas contemporaneos’, lembra
Guiomar de Grammont, que tam-
bém é autora do livro Aleijadinho e o
aeroplano (2008). Segundo a histo-
riadora, Antdnio Francisco Lisboa
nem sempre foi visto como o artista
romantico que ficou consagrado na
histéria. “O mito do Aleijadinho
como o artista-herdi sé comega a ser
construido a partir do século XIX e
sua supervalorizagao acontece no sé-
culo XX”, afirma. “Para atender en-
comendas das irmandades ele traba-
lhava com dificuldades semelhantes
as dos outros artifices do seu tempo.
Naio tinha preocupagio com origi-
nalidade ou estilo e sequer assinava
suas obras”, explica. Era comum
ainda que trabalhasse em conjunto
com outros artifices em seu atelié,
por isso, muitas pecas atribuidas a
ele sao0, na verdade, fruto de uma
criagao coletiva.

JOGO DE ESPELHOS De acordo com
o pesquisador do curso superior
em restauro, do Instituto Federal
de Minas Gerais (IFMG), Alexan-
dre Mascarenhas, a mitifica¢ao de
Aleijadinho deve-se, em grande
parte, ao projeto de um grupo de
intelectuais, liderados por Mdrio
de Andrade, que busca encontrar
referéncias artisticas genuinamen-
te brasileiras. Assim, em principios
do século XX, o escultor mineiro e

a arte colonial de modo geral, sao
eleitos como os maiores expoentes
da identidade nacional. “O maior
problema da mitificagao do Alei-
jadinho ¢ que inimeros artistas
foram esquecidos ou deixaram de
ser estudados, devido ao agiganta-
mento dessa figura. E um jogo de
espelhos, é como se nao quisésse-
mos conhecer nada, apenas nos re-
conhecer no século XVIII. Tentar
realizar a critica dessas operagoes
¢ um exercicio do melhor espirito
cientifico”, acredita Grammont.
O estudo de Aleijadinho e de sua
obra exigem uma leitura interdis-
ciplinar, acredita Lucienne Maria
de Almeida Elias, pesquisadora do
curso de conservagao e restauragao
de bens culturais méveis, da Esco-
la de Belas Artes, da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG).
As questdes relacionadas a autoria,
por exemplo, nao podem ser guia-
das apenas por um parimetro. “Por
exemplo, as indagagbes quanto aos
olhos amendoados. Serd que existe
um padrao, uma maneira peculiar
na fatura do escultor, serd que te-
mos obras que nao se enquadram
a essa caracterfstica e sio de auto-
ria ou atribuidas a Aleijadinho?”,
questiona a pesquisadora.

Novas descobertas sobre a obra de
Aleijadinho podem surgir a partir
do trabalho da comissao especial de
assessoramento sobre a obra de An-
tonio Francisco Lisboa, criada em
agosto de 2014, no contexto das
comemoracdes do bicentendrio do
escultor, pelo Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram) e o Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Na-
cional (Iphan). De acordo com Elias,
que integra a comissao, a ideia é fazer
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um levantamento e revisao de fontes
bibliogrificas e documentos para
elaborar critérios de identifica¢ao
da obra arquitetdnica, ornamental e
escultdrica de Aleijadinho. “Quere-
mos criar um catdlogo geral da obra,
avaliar seu estado de conservagio, as
intervengdes realizadas, registrar até
que ponto os materiais originais es-
ta0 presentes e se ocorreram acrésci-
mos ou modificagoes”, explica.

ARTE DA REPRODUCAO Se, por um
lado, a mitificagao de Aleijadinho
produziu algumas distorg¢oes, por
outro, sua transformagao em artis-

PEDRA DE PANELA

A pedra-sabdo, também

chamada pedra de talco, é uma
rocha macia, com aparéncia

de argila, largamente utilizada
para confeccdo de vasilhames

e pequenas pecas. No Brasil, o
estado de Minas Gerais possui as
maiores reservas de pedra-sabao,
cujas cores podem variar do cinza
ao verde. Sequndo Angelo Oswaldo
de Araujo Santos, em artigo
publicado em 2006, pelo Centro
Cultural Banco do Brasil e que foi
reproduzido em 2014, no site do
Iphan, por conta do bicentendrio
do artista, “Aleijadinho inaugura

0 emprego da pedra-sabao no
universo da arte, altera a criagcao
de seu tempo e dd inicio auma
linhagem de artistas cada vez mais

numerosos no contexto regional”.



Fotos: Horacio Coppola/ Acervo Instituto Moreira Salles

A esquerda, Sdo Jodo Evangelista adormecido Congonhas do Campo, MG, 1945. A direita,
Pastor ajoelhado, figura do presépio em roca da igreja de Sdo Francisco de Assis
(atualmente no Museu da Inconfidéncia), Ouro Preto, MG

ta-herdi ajudou a preservar e a disse-
minar sua obra ao longo do tempo.
Isso ¢ especialmente importante no
caso do barroco mineiro jd que gran-
de parte das esculturas e dos projetos
arquitetdnicos atribuidos a Aleijadi-
nho encontra-se em fachadas e adros
de templos religiosos, em dreas ex-
ternas. “Trata-se de um patrimonio
exposto a agao das intempéries, a
poluicao, a falta de manutengao ade-
quada e mesmo ao vandalismo”, ex-
plica Alexandre Mascarenhas. “Entre
19381969, a pedido do recém-cria-
do Servigo do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (Sphan), dezenas
de réplicas de gesso e algumas em ci-
mento de esculturas de Aleijadinho
foram confeccionadas e distribuidas

por diversas instituigdes de cardter
educacional e museolégico dentroe
fora do Brasil”, conta Mascarenhas.
O objetivo do entao presidente do
Sphan, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, juntamente com Mdrio
de Andrade, era criar um museu
com réplicas que permitisse o estu-
do e a divulgagao da cultura brasi-
leira no Brasil e no mundo. Segun-
do Mascarenhas, o museu nunca
saiu do papel, mas as réplicas — 113
jd catalogadas — tornaram-se ins-
trumentos de prote¢do e perpetu-
a¢do da obra de Aleijadinho e hoje
também sio alvo de a¢oes de cata-
logagdo e de preservagao.

Patricia Mariuzzo
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OLHARES
SOBRE ALEIJADINHO

Um dos eventos em torno das
comemoracgdes do bicentendrio

de Aleijadinho foi a exposicdo de
fotografias "Luz, cedro e pedra:
esculturas do Aleijadinho" por
Horacio Coppola. Encerrada no

dia 1o de fevereiro deste ano, no
Instituto Moreira Salles, do Rio de
Janeiro, a mostra reuniu 81imagens
feitas nas cidades mineiras de
Congonhas, Sabara e Ouro Preto
em 1945, pelo fotégrafo argentino
Horacio Coppola, morto em 2012.
As fotografias foram feitas durante
uma das viagens de estudo de
Coppola, que ja o tinham levado

a cidades como Berlim, Paris e
Londres. Segundo o professor

da Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo da USP, Luciano
Migliaccio, curador da mostra, as
fotografias expressam o carater
decorativo intrinseco a poética

do escultor. Depois da viagem,
Coppola voltou para Buenos Aires
com um rico acervo de imagens
que, dez anos mais tarde, expos nos
saldes da Associacao Amigos del
Libro e publicou no livro Esculturas
de Antonio Francisco Lisboa — O
Aleijadinho (1955). Em 2007, o
Instituto Moreira Salles incorporou
a suas colegdes 150 dessas
imagens. Elas podem acessadas em:

www.fotografia.ims.com.br.





