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Arthur Timotheo da Costa. Autorretrato,
s/d. 6leo sobre tela, 41 x 33 cm. Acervo
Pinacoteca

ARTES PLASTICAS

NOVAS CORES

NA HISTORIA DA
ARTE BRASILEIRA:
NEGROS PINTORES

Sao escassos os estudos sobre pinto-
res negros brasileiros, especialmente
aqueles que viveram e produziram
no perfodo pés-aboligio. E como se
a0 negro nao coubesse o lugar de su-
jeito criador, mas somente objeto de
criagao. Artistas negros nao sao parte
do cinone. Ao langar luz sobre a pro-
dugio cultural negra no Brasil nos
primeiros anos da Republica, o his-
toriador Kleber de Oliveira Amancio
busca reverter essa invisibilidade. Na
pesquisa “Reflexdes sobre a pintura
de Arthur Timotheo da Costa”, ele
mostra como a sociedade em que es-
se pintor viveu queria se livrar de seu
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Arthur Timotheo da Costa. Antes d'Aleluia, 1906, 6leo sobre tela, 185,4 x 215,5 cm.
Acervo do Museu Nacional de Belas Artes. Com esta obra, o pintor venceu a Exposicdo
Geral de Belas Artes e como prémio foi estudar em Paris

passado escravista, apagando a pre-
senga negra por meio da marginali-
zagao e perseguicao dessa populagao.
No fim do século XIX e inicio do XX,
no contexto da pds-aboli¢ao da es-
craviddo no Brasil, os negros tinham
pouco acesso as carreiras artisticas.
De acordo com Amancio, enquanto
na realidade norte-americana uma
classe média negra estabelecida se
organizava em irmandades que ofe-
reciam bolsas a jovens artistas negros,
no Brasil, um negro promissor que
nio tivesse recursos financeiros era
obrigado a buscar as institui¢des do
governo se quisesse se aperfeigoar. No
Rio de Janeiro, a Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA) desempenhou
importante papel nesse sentido. O
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estudo dos registros de alunos da es-
cola permite afirmar que, sim, havia
artistas negros. Arthur era um deles.
“O caso de Timotheo da Costa é em-
blemdtico. Quase todos os manuais
dehistéria daarte que encontrei, ain-
danoinicio da pesquisa, definiam-no
como o pintor que faziaa ponte entre
o ‘académico’ e o ‘moderno’ na arte
brasileira. No entanto, mesmo sendo
a ele atribuida tamanha importincia
nao havia ainda um estudo de folego
arespeito de sua obra”, conta.

RETRATOS DE PRETO Timotheo iniciou
seus estudos na Casa da Moeda e,
como outros artistas do perfodo, aca-
bou indo paraa ENBA onde teve au-
las com grandes pintores brasileiros,



como Henrique Bernardelli (1858-
1936) e Rodolfo Amoedo (1857-
1941). Para Amancio, a viagem para
Paris,em 1907, representaumavirada
emsuabreve carreira (o pintor morreu
aos 40 anos). Na capital francesa ele
morou no Quartier Latin onde con-
viveu com nomes como Picasso e Mo-
digliani. Essa regiao concentra vérias
universidades, como a Sorbone, e os
tradicionais liceus de Paris, Henri IV
e Louis Le Grand. Também ¢ famosa
por ter sido frequentada por muitos
artistas. “Nesse perfodo a cidade pas-
sava por uma revolugao artistica im-
portante. Asvanguardas estavam ven-
cendo a batalha contra as academias
e tornando-se establishment’, afirma.
Esse ambiente teria forte influéncia
na pintura de Timotheo desse peri-
odo em diante. Em suas paisagens,
retratos, algumas paisagens urbanas
e trabalhos de decoracao, encontram-
-se tragos do impressionismo e pés-
-impressionismo. “No entanto, ele
adota uma interpretagio bastante
prépria dessas vanguardas, ¢ irbnico
e 4cido, mas com sutileza. Ao mesmo
tempo em que ¢ um pintor com bas-
tante entrada naselites, na medidaem
que passa a trabalhar como decorador
e circular em meio a uma clientela en-
dinheirada, sua obra é também uma
critica a essa incipiente burguesia’,
afirma Amancio.

Para ele, esse pintor carioca apresen-
ta um olhar bastante arguto sobre a
sociedade em que vive. “Pessoas que
certamente nao pagariam por seus re-
tratos sao também suas personagens.
H4 af um compromisso politico ma-
nifesto. A forma como ele as pinta ¢
bastante particular e é possivel notar
que combate esteredtipos. Um exem-

plo éaobra Cabega de negro, de 1906.

Neste quadro vemos um negro de ct-
tis bem escura pitando um cachimbo
emplenaluzdodia. “Paramim,éuma
sintese do Brasil. Um Brasil clandes-
tino e vergonhoso aos olhos das eli-
tes. Arthur Timotheo estd contando
a histdria de personagens que nao se
rendiam, que buscavam estabelecer
suas vivéncias com as possibilidades
que a situagao histdrica lhes oferecia,
mesmo que essa fosse essencialmente
adversa”, analisa.

Adversa porque, nos anos seguintes
promulgacio da Lei Aurea, as formas
de sociabilidade da populagao negra
recém-liberta eram alvo de constante
preocupagio. Nesse sentido, Aman-
cio cita a promulgag¢ao da repressao a
vadiagem, discutida na Cimara con-
comitantemente 2 lei que libertaria
os escravos. “O debate do texto dalei
no parlamento e a prdtica policial ro-
tineira em sua aplica¢io evidenciam
seus intentos: controlar as vivéncias
dos negros; regrar suas vidas, reduzir
0 espago para que se tornassem, efeti-
vamente, cidadios”, explica. Dai que
Retrato de negro, se mostra extrema-
mente provocativo. Nesse contexto
de marginalizacao, “os negros busca-
vam negociar, enfrentando o racismo
e todas as situagoes indigestas que ele
podiaocasionar. Sejacomacriagaode
associagoes, jornais ‘negros’, ou ainda
pelas prdticas cotidianas individuais
que sabotavam sistematicamente os
planos propostos pelas elites”, pon-
tua o pesquisador.

MAIS DO QUE ILUSTRACAO A negagio
desse passado negro se reflete na
pequena quantidade de obras de
Timotheo da Costa nos acervos de
museus puiblicos brasileiros. Deacor-
do com Amancio, a maioriadasobras
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estd com colecionadores particulares,
“alguns dos quais, desconfio, sequer
sabem que se trata de um pintor ne-
gro”, diz ele. O Museu Afro-Brasil
mantéma cole¢ao puiblica mais signi-
ficativa, com pouco maisde 30 obras.
H4 algumas na Pinacoteca do Estado
de S2o Paulo e no Museu Nacional de
Belas Artes, no Rio de Janeiro. Uma
das razoes dessa sub-representagio
deve-se também 2 auséncia de estu-
dos sobre a popula¢ao negra apds o
fim da escraviddo. “Os negros foram
negligenciados pela entdo chamada
historiografia da ‘transi¢ao’. Durante
muito tempo os historiadores igno-
raram a presenga negra no Brasil no
periodo pés-aboli¢ao, optando por
construir uma histéria do trabalho
livre que contava apenas as desven-
turas dos imigrantes, sobretudo os
europeus”, acredita Amancio. “E
como se num passe de mdgica aque-
les sujeitos que compunham grande
parcela da populagio, milhdes de
desenraizados que para cd vieram
forcadamente assim como seus des-
cendentes, simplesmente deixassem
se existir’. Nas dltimas décadas, no
entanto, esse cendrio comegou a se
modificar a partir do interesse de no-
vos pesquisadores e da introdugio de
novas fontes, obras de arte, entre elas.
Nesse sentido, a pesquisa sobre o pin-
tor Arthur Timotheo da Silva mostra
o potencial explicativo da produgao
artistica, tanto no sentido de reafir-
mar a sub-representagao da cultura
negra nos cAnones da arte brasileira,
quanto como um instrumento de in-
terpretagao do Rio deJaneiro da Belle
Epoqueapartir do olhar desse pintor,
um negro pintor entre brancos.

Patricia Mariuzzo



