CINEMA

MAD MAXE
A FEMINILIDADE
ATIVA

O cinema mainstream nunca eco-
nomizou em produgdes que enal-
teciam a masculinidade enquanto
exemplo de forga, autonomia e au-
toridade. Do cldssico do western,
passando pela desenvoltura fisica
de Fred Astaire, aos machoes dos
filmes de agao da década de 1980
estrelados por Arnold Schwarz-
negger e afins, a representagao de
um cinema falocéntrico baseou-se
em estabelecer o masculino com
enaltecimento de dominio e o fe-
minino, esquecido e objetificado,
como “o outro”.

A questdo das representagoes de
género nio sao novidade nos estu-
dos de cinema. A critica cinemato-
grificae feminista britinica, Laura
Mulvey, trouxe questionamentos
importantes nesse aspecto em seu
ensaio pioneiro Prazer visual e ci-
nema narrativo (1973). Utilizan-
do-se dos estudos da psicandlise
e semidtica, a autora focou suas
pesquisas nas composigoes da es-
copofilia, do voyeurismo e do que
ela veio a chamar de male gaze, ou
seja, o olhar masculino como do-
minante nas instdncias de prazer
por meio da observagao discreta
do espectador na sala escura. Des-
ta forma, de acordo com Mulvey, o
espectador masculino projeta suas
fantasias na tela, reproduzindo e
relacionando constantemente sua

masculinidade 2 a¢ao e ao domi-
nio (do feminino e da narrativa),
enquanto as mulheres estao rela-
cionadas A passividade, ao exibi-
cionismo e a espetacularizagio de
seus corpos. A importancia femi-
nina estd no que ela provoca e re-
presenta, o que ela causa no heréi
¢ o queregeaagao danarrativa, ou
seja, homens agem e mulheres sao
sempre coadjuvantes. Aqui estd a
grande diferenca da representagio
do feminino e do masculino no ci-
nema cldssico.

Contudo, nio ¢ possivel definir o
cinema como um sistema homo-
géneo, tanto de produgio quanto
na chave do simbdlico. A trilogia
Mad Max (1979-1985) e sua con-
tinuagao Estrada da fiiria (2015),
de George Miller, trazem questio-
namentos instigantes a respeito
desse enaltecimento do masculi-
no no cinema. Mad Max ganhou
fama como uma ode 4 masculi-
nidade convincente, lancou Mel
Gibson ao olimpo cinematogri-
fico hollywoodiano e tornou-se
um cldssico imediato, cultuado
por geragoes de homens que pro-
jetavam no Max, de Gibson, seus
anseios masculinos por destrui¢ao
e o fetiche por carros, jaquetas de
couro e armas.

Entretanto, ao penetrar na chave
narrativa de Mad Max, o hibridis-
mo entre o género road movie ¢ o
pés-apocaliptico traz uma parti-
cularidade essencial: a busca por
liberdade e desacorrentamento
dos grilhdes sociais, tipicos dos
road movies, nio se exibe na re-
lagao que Max estabelece com a
estrada, mas com a total auséncia
dela. A destruigao do mundo e das
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estruturas da sociedade como co-
nhecemos ampliam os horizontes
onde, no universo desértico de
Wasteland, tudo é estrada e nada
¢ estrada. Como explica a nove-
lista e professora da Universidade
de Tecnologia de Sidney, Délia
Falconer, em ensaio sobre o filme,
publicado em 1997, a ndo-estrada
de Mad Max ao mesmo tempo em
que, numa terra sem lei, pode de-
sencadear um processo grotesco
de violéncia e opressao, também
pode apresentar uma possibilida-
de libertadora contra as normas
hegemaonicas, alterando a ordem
simbdlica das relagdes de poder e
estabelecendo, assim, novas rela-
¢oes entre os individuos.

MASCULINIDADE E HOMOEROTISMO
Em Mad Max, a masculinida-
de estd localizada no interior das
fantasias de violéncia, liberdade e
libertagao — que também abraga
a situagao dos jovens “garotos de
guerra” presentes em Estrada da
fiiria — fantasias que sao realizadas
em oposi¢ao a familia, ao direito
e ao controle. A obra pés-apoca-
liptica de Miller, a0 mesmo tempo
que se desfaz das relagoes de poder,
aserotiza. A presenga do homoero-
tismo ¢ constante, sobretudo em A
cacada continua (1981).

A estética que mistura o cyber
punk com o bondage, inspirada
no BDSM (acr6nimo para a ex-
pressao “bondage, disciplina, do-
minagio, submissao, sadismo e
masoquismo), presente em todos
os filmes da franquia e pelo feti-
che com as roupas de couro, traz
novas representagdes do masculi-
no que destoam e se distanciam



Lord Hummungs acorrenta seu parceiro Wez com seu consentimento em A cacada
continua (1981). As parideiras quebram os cintos de castidade que as tornavam escravas
sexuais de Immortan Joe. Max e Furiosa se encaram pela primeira vez em Estrada da fiiria

da composi¢ao macho alpha/
dominante e mulher/submissa.
Quando se vai além da superfi-
cie de emasculac¢io de Mad Max,
encontram-se reflexdes sobre a
masculinidade que descontroem
a famosa relagio virilidade/hete-
rossexualidade, tao difundida pe-
lo senso comum. Em Wasteland, a
sexualidade masculina é um jogo
sexual e politico, o BDSM é a ero-
tizagao das relagoes de poder sem
exercé-las de fato, diferindo-se do
poder social. Como afirmou Mi-
chel Foucault, em sua obra Histd-
ria da sexualidade, “(...) o jogo do
S/M ¢é muito interessante porque,
enquanto relagao estratégica, ¢
sempre fluida. (...) E uma ence-
nagio de estruturas do poder em
um jogo estratégico, capaz de pro-
curar um prazer sexual ou fisico”.

0 FEMININO NAO-PASSIVO Se j4 ha-
viam sutis distor¢coes de dominan-
cia nos trés primeiros filmes, Estra-
da da fiiria apresenta uma mudanga
quase completa das representagoes
de género em sua constru¢io nar-
rativa, tanto em relagio a2 masculi-
nidade, como j4 foi citado, quanto
nas profundas implicagdes e ques-
tionamentos sociais, estéticos, ted-
ricos e de linguagem explicitos no
filme. Max, como simbolo etéreo
do macho alfa, j4 nio representa
mais a for¢a viril da masculinidade
socialmente construida, mas a de-
cadéncia dela junto com o mundo
que a masculinidade domina.

Em Estrada da fiiria foi a guerra
por combustivel que destruiu a hu-
manidade, foi a sede de poder e de
dominancia masculina que trans-
formou o mundo em pé e ruinas.
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Muitos consideram que o maior
potencial da obra estd em sua agao
frenética, sua montagem videoclip-
tica e no conteddo feminista apa-
rentemente superficial. Contudo,
Mad Max: Estrada da fiiria é tudo,
menos superficial. Em duas horas
absorvemos uma critica andrquica
sobre as relages de género e Miller
nao apenas eleva a forga feminina a
sua mdxima poténcia, mas também
ridiculariza a estrutura burocrdtica
capitalista e satiriza com sarcasmo
amasculinidade frdgil e alienada de
um sistema que glorifica o falo.

Diferentemente dos trés primei-
ros filmes, aqui sdo a revolta e a
rebeliao femininas contraas opres-
soes patriarcais que geram a nar-
rativa. Os corpos femininos nio



estao mais — tdo — dispostos ao
prazer do olhar masculino, olhar
este tao criticado por Mulvey. H4
uma recusa a passividade das pro-
tagonistas, ao dominio de seus
corpos, a opressao da sexualidade
feminina, das relagées de poder e
da maternidade como potencial
fragilizador. Em Estrada da fiiria,
Max perde o carro, a liberdade, as
botas e o protagonismo, nio é um
filme sobre ele, é um filme sobre
Furiosa. E um filme sobre a vio-
léncia contra as mulheres e como
os homens podem colaborar nessa
luta sem roubar-lhes o espago.
Mulvey questiona o papel da mu-
lher na ordem simbélica do cine-
ma cldssico e como ela é inserida
na cultura patriarcal como “o ou-
tro” “(...), posicionada numa or-
dem simbédlica na qual o homem
pode viver suas fantasias e obses-
soes através do comando lingufs-
tico, impondo-o a imagem silen-
ciosa da mulher que permanece
fixa em seu lugar de sustentdculo,
mas nio de produtora de signifi-
cado”, afirma a novelista austra-
liana. Entretanto, a representagao
feminina edificada no cinema
cldssico através desse olhar em
func¢io do falo jd nao se sustenta
mais, jd4 nao ¢ mais tolerada, por
mais que ainda seja dominante. O
siléncio foi quebrado pelas femi-
nistas e por uma geragao inteira
de mulheres que ndo se sentem re-
presentadas pela imagem de si que
veem na tela, Mad Max: estrada da
fiiria torna-se, dessa forma, mais
que um filme histérico, um filme
necessdrio.

Andpressa Gordya
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DIVULGACAO CIENTIFICA

MAIS PERTO DO CEU:
COLECAO DE LIVROS APROXIMA
ASTRONOMIA DA ESCOLA

O céu e as estrelas sempre fizeram
parte do cotidiano da humanida-
de seja por motivos religiosos, seja
por questdes priticas como contar o
tempo ou para saber sua localizagao.
Foi pelo desejo de entender o movi-
mento dos objetos celestes e, mais
tarde, a origem do universo que
nasceu a astronomia, considerada
a mais antiga das ciéncias naturais.
Porém, se o céu estd ao alcance de
todos, a astronomia permanece dis-
tante dos bancos escolares. “E uma
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pena porque ela pode ser uma tima
ferramenta para ensinar os concei-
tos de fisica, por exemplo”, afirma a
astronoma Sueli Viegas, professora
titular do Departamento de Astro-
nomia, Geofisica e Ciéncias Atmos-
féricas (IAG), da Universidade de
S3o Paulo (USP), que deverd langar
este semestre um livro de divulgagio
da astronomia para professores.

Viegas credita a auséncia da astrono-
mia no ensino a dois problemas: o
curriculo das escolas e a formacao dos



