comego do ano, mostram como a
rede social se aproveitou da vulne-
rabilidade emocional de usudrios
jovens para promover publicidade
em algumas ocasides. Esse episé-
dio tornou-se emblemdtico de que
hd claramente uma linha ténue na
questdo ética quando se fala de al-
goritmos de andlise de sentimento e
politicas de prote¢ao a privacidade.
“Os computadores conectados, es-
pecialmente os celulares com seus
inimeros sensores, suscitam ques-
toes éticas de toda natureza. A de-
tecgao de emogdes de uma pessoa é
mais uma pois representa uma forte
invasio da privacidade caso ocorra
sem o consentimento do individuo.
Trata-se de um nivel mais elabora-
do e profundo de coleta de infor-
magoes do usudrio, jd que extrapola
o queele pretende expressar usando
apenas palavras. Tentar inferir os
sentimentos de alguém sé pode ser
feito com explicito consentimento
e para fins muito bem definidos”,
alerta Rodrigues.

Casos de mau uso de dados de
usudrios de internet no sao raros
e podem se tornar cada vez mais
frequentes se os devidos cuidados
nao forem tomados. O principal ¢
colocar a questao em pauta e exi-
gir politicas que garantam cada
vez mais a prote¢ao a privacidade
dos usudrios. Igualmente essencial
¢ se conscientizar da importincia
de ler os contratos de uso antes
de instalar qualquer aplicativo
ou software — e de exigir que esses
contratos sejam compreensiveis,
para saber realmente com o que se
estd concordando.

Chris Bueno

HISTORIA DA ARTE TECNICA

ESTUDOS INTERDISCIPLINARES
AMPLIAM CONHECIMENTO SOBRE
CHINESICE NO BARROCO MINEIRO

Seda, madeiras aromdticas e téxteis,
obras de arte, 13, cristais e muitas,
muitas pegas de porcelana chega-
ram ao Brasil ao longo dos séculos
XVII e XVIII. A opuléncia propor-
cionada pelo ouro fez com que esses
itens fossem ainda mais presentes
em cidades mineiras como Ouro
Preto, Marianae Sabar4. Esses obje-
tos inspiraram a cria¢ao das chama-
das chinesices, termo que designa
um tipo de arte que evoca motivos
chineses, presentes em vdrias igre-
jas barrocas de Minas Gerais. Mais
recentemente, pesquisas no cam-
po da histéria da arte técnica, drea
emergente que redne métodos de
investiga¢ao da histdria da arte, das
andlises fisico-quimicas e da ciéncia
da conservagao aplicados aos obje-
tos artisticos culturais, tém possi-
bilitado ampliar o conhecimento
sobre a chinesice ou chinoiserie.

A presenga de elementos de inspira-
¢ao oriental no barroco mineiro nio
¢ novidade. O historiador e critico
de arte José Roberto Teixeira Leite
fez um longo estudo sobre a influén-
cia da cultura chinesa no Brasil que
resultou no livro A China no Brasil:
influéncias, marcas, ecos e sobrevivén-
cias chinesas na sociedade e na arte bra-
sileiras (Editora da Unicamp, 1999).
Para celebrar essa influéncia, o foté-
grafo mineiro Eduardo Tropia criou
13 telas utilizando a técnica de so-
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breposi¢ao de imagens para mostrar
o embate entre a China e o barroco
em pinturas encontradas em algumas
igrejas de Ouro Preto.

MADE IN EUROPA A chinesice nao ¢
uma invengao asidtica e sim euro-
peia. “Nio se trata de arte chine-
sa, mas sim de arte achinesada, ar-
te de aparéncia, nao de esséncia”,
escreveu Teixeira Leite. Segundo
ele, ¢ um modismo que surgiu na
Franga na década de 1720 a partir
de um encantamento com as artes
do Oriente. Essa moda se espalhou
por outros paises como Inglaterra
e Portugal, via pela qual a chinesi-
ce chegou ao Brasil. Aqui elas s3o
fruto do desejo de uma sociedade
dvida poradotar hdbitos e costumes
europeus. Ao serem adotadas nas
igrejas barrocas e no mobilidrio dos
ricos as chinesices tém funcio esté-
tica, mas também de expressar uma
sintonia com os padrdoes em voga
na Europa. “Ao abrirem o caminho
para as Indias os portugueses fize-
ram a Europa conhecer a China,
que se tornou uma espécie de pais
dos sonhos”, conta Luiz Antonio
Cruz Souza, quimico do Labora-
tério de Ciéncias da Conservagio
(Lacicor) da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG).

No Brasil é bem provdvel que a ins-
piragao para as pinturas nas igrejas
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0 fotégrafo Eduardo Tropia utilizou a
sobreposicao de imagens para mostrar o
embate entre a China e o barroco

barrocas com pdssaros, elefantes, ti-
gres, mandarinse pagodes tenhasido
tirada de gravuras, tecidos, méveis
e, principalmente, das porcelanas
chinesas que circulavam livremente
em uma sociedade enriquecida pelo
comércio do ouro e pedras preciosas
das Minas Gerais.

O intercAmbio cultural que resul-
tou nas chinesices nao se limita, no
entanto, as cidades diretamente li-
gadas ao ciclo do ouro. “Temos a
impressao de que sé existe chinoi-
serie em Ouro Preto, mas se trata
de um fen6meno bem mais am-
plo”, afirma a historiadora Ales-
sandra Rosado, do Lacicor. Um
exemplo é a Matriz de Nossa Se-
nhora dos Prazeres, uma capela do
século XVIII localizada em Milho
Verde, distrito do municipio de
Serro, a 230 quilémetros de Belo
Horizonte.

MADE IN BRASIL Um dos elementos
caracteristicos da arte chinesa que
0s artistas europeus e mineiros ten-
taram reproduzir é o uso da laca,
um tipo de verniz obtido a partir da
resina da drvore Rhus vernicifera e
que confere brilho e durabilidade as
pecas. Além disso, a laca permite a
obtenc¢ao de vdrias tonalidades de
cor, como vermelho, verde e preto,
dependendo do pigmento ou pé de
metal misturado a ela.

Devido a dificuldade de acesso a
esse material os artistas europeus
tiveram que fazer adaptagoes pa-
ra imitar o aspecto brilhante e as
cores fortes das pinturas chinesas.
“E af que a descoberta do No-
vo Mundo se torna providencial
porque daqui sao levadas diversas
matérias-primas que vao compor
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esses materiais que possibilitam
recriar o efeito da laca chinesa”,
explica Souza. Uma delas é a resina
da 4rvore de jatobd utilizada para
fabricar o verniz que pode ter sido
usado em algumas pinturas barro-
cas presentes nas igrejas mineiras.
Elesalienta, no entanto, que ainda
$30 necessdrias mais pesquisas para
atestar o uso do verniz do jatobd
nas chinesices mineiras.
Conforme explicou Souza, a cha-
mada “resina do jatob4d” é men-
cionada por naturalistas europeus
que visitaram o Brasil no século
XIX, como Spix e Martius, e em
tratados franceses como o “Lart
du peintre, doreur, vernisseur, et
du fabricant de couleurs” (1808),
de M. Watin, que se refere a essa
resina como “anima” e aponta que
sua origem éadrvore Hymenaea, o
jatobazeiro. Watin também afirma
que essa resina era importada pe-
los europeus no século XVIIL. “E
interessante observar que foi esse
trading artistico entre Portugal,
China e Novo Mundo que possibi-
litou aos artistas ocidentais a cria-
¢ao de motivos orientais por conta
da disponibilidade de materiais na
América”, aponta o pesquisador.
Ouro, prata, cobre, a resina do ja-
tobd e o sulfeto de merctrio eram
levados da América para Portu-
gal, onde eram transformados em
verniz, pigmentos, folha de ouro
etc., materiais que permitiam aos
artistas europeus e mineiros criar
uma arte com aparéncia chinesa,
fazendo o que nio era chinés pare-
cesse chinés, dentro do mais puro
espirito barroco.

Patricia Mariuzzo



