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A LUZ DE ALGUNS CONCEITOS Na raiz grega moino1g, a palavra poiesis
tem um sentido de “criagao”. Portanto, relacionado a uma agao cria-
tiva, o conceito de poiesis pode Servir para se pensar, criteriosamente,
algumas aproximag6es entre o cientista e o artista, considerando-os
criadores em suas respectivas dreas. Detalhe importante a ser lembra-
do, de saida, é que nio se produz conhecimento em absoluta solidzo.
A histéria da ciéncia vem demonstrando isso. E de modo fascinante.
A soliddo pode até fazer parte de alguns necessérios, importantes,
momentos dos processos criativos humanos, mas nio se sustenta
como ethos (modo de agir) tinico quando o que estd em jogo ¢ o
interesse pela busca de novos conhecimentos fundamentados na
constante (re)avaliagao do passado a servir de referéncia construtiva
ao presente e ao futuro.

Nesse sentido, o didlogo, a colaboragdo e o compartilhamento
de saberes, seja nas ciéncias, nas artes, ou em quaisquer outras dreas
do conhecimento, sio componentes fundamentais ao exercicio da
criatividade entendida a partir de um estado poético. Ou seja, um es-
tado advindo da raiz grega poiesis, portanto, paraalém de um sentido
poético aplicdvel unicamente a escrita de poemas. Assim entendido,
em referéncia a condigdes profundas de criatividade, tanto o cien-
tista quanto o artista compartilham momentos de estado poético,
considerando-se com os devidos critérios suas respectivas dreas de
atuagio que, evidentemente, nao se confundem.

A transdisciplinaridade, outro conceito de interesse as reflexées
aqui conduzidas, tem sido abordada com refino por intelectuais de
peso nas dltimas décadas. Dentre os brasileiros, destaca-se Ubiratan
D’Ambrosio, um de nossos mais consagrados matemdticos, autor do
livro Transdisciplinaridade e de outros tantos a nos servir de referéncia
sobre o assunto. Outro pensador de destaque sobre esse tema é o fil6-
sofo e socidlogo francés Edgar Morin, cujas obras A cabeca bem-feita
e A religacdo dos saberes se destacam, dentre inimeras outras.

O prefixo “trans”, o mesmo presente na palavra “transito”, desig-
na “movimento paraalém de”. Transdisciplinaridade, portanto, tem
em sua raiz o significado de um movimento de interagdo para além
das disciplinas eventualmente submetidas a processos de interfaces.
Por esse viés, considerado em conjunto com ossignificados advindos
e desdobrados de poiesis, é possivel tracar didlogos inteligentes, sen-
siveis, entre as ciéncias e as artes, especialmente a literatura, em sua
raiz primordial vinculada i poesia. Poesia esta, lembremos, surgida
muito antes da ciéncia, nas manifestages mais ancestrais ligadas a
cultura e mitologias dos povos, conforme nos lembra Octavio Paz,
Nobel de Literatura (1990) em sua estupenda, j4 cldssica, obra O
arco e a lira: “A poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural
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de expressao dos homens. Nao hd povos sem poesia; mas sem prosa,
sim. Portanto, pode-se dizer que a prosa nao é uma forma de expres-
s30 inerente a sociedade, ao passo que é inconcebivel a existéncia de
uma sociedade sem cangdes, mitos ou outras expressoes poéticas”
[1]. Guiados pela ancestral poiesis, portanto, é que cientistas e artis-
tas se aproximam, evidentemente que com diferentes propdsitos e
mediados por variados instrumentos. Aproxima-os, ainda, de modo
equivalentemente belo, o encantamento pela beleza das harmonias
internas de uma verdade conceitual e experimental, buscada por
ambos, conduzida pela intui¢io a lhes servir de guia em novos expe-
rimentos e descobertas em suas respectivas dreas.

David Bohm, fisico que trabalhou com Einstein e atuou no Bra-
sil, como professor e pesquisador durante algum tempo, enquanto
se mantinha afastado de perseguicdes politicas advindas do macar-
thismo nos Estados Unidos [2], oferece importantes reflexdes sobre
possiveis aproximagoes entre o cientista e o artista:

“A maioria dos cientistas (especialmente os mais criativos, como
Einstein, Poincaré, Dirac e outros) sente intensamente que as leis
do Universo, do modo como foram reveladas até entao pela ciéncia,
tém um tipo de beleza impressionante e significativa, o que suge-
re que, na verdade, ndo veem o Universo como mero mecanismo.
Aqui, entdo, hd uma conexdo possivel entre ciéncia e arte. (...) Para
o cientista, o Universo, juntamente com sua teoria sobre ele, ¢ belo
da mesma maneira como uma obra de arte pode ser considerada
bela— uma totalidade coerente. (...) A criagio de um artista deve ser
‘fiel a si mesma’, assim como a vasta teoria cientifica deve ser ‘fiel a
si mesma. (...) Em ambas as 4reas as estruturas s3o de algum modo
avaliadas, consciente ou inconscientemente, quanto a ser ‘fidis a
si mesmas’ e aceitas ou rejeitadas nessas bases, gostem eles ou nio.
Assim, o artista realmente precisa de uma atitude cientifica com
relagdo ao seu trabalho, assim como o cientista deve ter uma atitude

artistica com relagio ao seu.” [3]

Niels Bohr, fisico que conceituou o “principio da complemen-
taridade”, também oferece belas reflexdes sobre o tema da verdade
na ciéncia, na arte e na literatura. Segundo ele, utilizando-se de toda
cautela que um cientista deve ter ao ousar enveredar por reflexdes
sobre se haveria uma verdade poética, espiritual ou cultural distinta
da verdade cientifica, “é fato que somos diretamente confrontados
com a relacio entre a ciéncia e a arte. O enriquecimento que a arte
pode nos trazer origina-se em seu poder de nos relembrar harmonias
que ficam fora do alcance da andlise sistemdtica. Pode-se dizer que a
arte literdria, a arte pictdrica e a arte musical compdem uma sequén-
cia de modos de expressio em que a rentincia cada vez mais ampla a
definicao, caracteristica da comunicagao humana, d4 a fantasia uma
liberdade maior de manifestagio. Na poesia, em particular, esse pro-
p6sito éalcangado pela justaposicio de palavras relacionadas com si-
tuacoes observacionais mutdveis, com isso unindo emocionalmente
multiplos aspectos do conhecimento humano.” [4]
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Jd se espera que o belo seja assunto temdtico de artistas. Todavia,
refinadas ousadias de reflexao surgem quando o belo se revela como
tema de interesse também dos cientistas. Exemplo disso, vé-se no
didlogo entre Einstein e o poeta indiano Rabindranath Tagore, pri-
meiro escritor nao europeuavencer o Nobel de Literatura, em 1913,
oito anos antes de o préprio Einstein ser laureado com um Nobel
de Fisica. O famoso encontro ocorreu na casa do fisico, em Caputh,
Alemanha, na tarde de 14 de julho de 1930 [5]. O belo e a verdade
foram dois dos principais temas abordados por eles. Mais preocupa-
dos com defini¢oes universais, em vez de localizadas ou definitivas
demais, como s6 pensadores mais sdbios se permitem fazer, ambos
mantiveram um didlogo de alto nivel inclusive nos momentos em
que discordaram. Muito provavelmente pelo fato de haverem sido
leitores atentos das dreas de humanidades, além de admiradores de
artes eruditas. Lembremos que Einstein tocava violino com talento
eeraapaixonado pela musicade Mozart, Bach e Schubert. Teve cerca
de dez violinos ao longo da vida, todos apelidados carinhosamente
de “Lina”. Tagore, além de poeta, ensaista e romancista, também
era musico, dangarino e dramaturgo. No didlogo, nota-se que, para
ambos, o belo ¢ a verdade surgem como buscas fundamentais ao ser
humano guiado tanto pela ciéncia, quanto pela arte.

A musica, alids, parece ter participagdo constante na vida de
certos cientistas mais sensiveis ao estado poético [6]. Werner Hei-
senberg, Nobel de Fisica (1932), criador do “principio da incerte-
za”, cujas consequéncias tanto incomodaram Einstein, levando-o
a proferir sua famosa frase “Deus no joga dados”, narra em seu
livro A parte e o todo suas aulas de piano e seu gosto pela musica
de cAmara [7, p. 167]. Max Planck, outro Nobel de Fisica (1918)
do mesmo calibre de Einstein e Heisenberg, também relata em sua
Autobiografia cientifica [8] seu conhecimento sobre musica erudita.
Aprendeu canto, tocava piano, érgio e violoncelo. A paixdo pela
musica o levou, inclusive, a compor musicas e dperas. O irreveren-
te, e igualmente brilhante, Richard Feynman, Nobel de Fisica em
1965, tocava bongd [9].

No Brasil, vale lembrar um talento cientifico-artistico nacional
na figura de Paulo Vanzolini, ilustre zodlogo, doutorado por Har-
vard, que atuou como diretor do Museu de Zoologia da Universi-
dade de Sao Paulo (USP) por 30 anos e compds cangdes conhecidas
como “Ronda”, “Volta por cima”, além do muito original didlogo
entre poesia e ciéncia presente, por exemplo, nos belos versos de seu
samba “Tempo e espago ”(1981): “O tempo e o espago eu confundo
/ Alinha do mundo é uma reta fechada / Périplo, ciclo / Jornada de
luz consumida e reencontrada / Nao sei de quem visse 0 comego / Se-
quer reconhego / O que é meio, o que éfim/ Pra viver no seu tempo /
E que eu fago viagens no espaco / De dentro de mim / As conjungées
improvdveis / De 6rbitas estéveis / E que eu me mantenho / E venho
arimado um verso / Tropecando universos / Pra achar-te no fim /
Nesse tempo cansado de dentro de mim.”

Outro destacdvel exemplo recente de como a abordagem trans-
disciplinar pode ser conduzida com inteligéncia e sensibilidade pelo
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olhar do cientista é o livro A beautiful question (ainda sem tradugao
em portugués), de Frank Wilczek, também laureado com um Nobel
de Fisica, em 2004. Nesse livro, o belo, e seus desdobramentos esté-
ticos, serve de mote para que o cientista trace todo um percurso de
finas reflexdes sobre interfaces entre as ciéncias, as artes e a literatura,
incluindo-se percursos de didlogo entre o Ocidente e o Oriente.

Fiquemos, por ora, com tais exemplos, ainda que intimeros
outros pudessem ser citados. Vé-se que a subjetividade inerente ao
julgamento do belo nao assusta certos cientistas. Ao contrério, os
inspira. Em suma, a busca por beleza, verdade e fidelidade aos pré-
prios processos de criagao (poiesis) sio conceitos a fundamentar tan-
to cientistas quanto artistas. Cada um desses conceitos, no entanto,
¢ complexo o bastante para gerar outras tantas reflexdes, sobre as
quais seria ingénuo pretender esgotar o debate sobre até que ponto
objetividade e subjetividade sao capazes de tracar aproximagoes e
antagonismos entre as ciéncias, as artes e a literatura.

Ainda que a ciéncia necessite, por principio, lidar com o rigor e a
precisao, nio se pode deixar de notar, a0 mesmo tempo, alguns cien-
tistas vulnerdveis as armadilhas dos excessos de seu préprio rigor,
quando se esquecem de que flutuagdes e impermanéncias subjetivas
também subjazem certos momentos do fazer cientifico, submetidos
que estdo, seus protagonistas, s emogdes € aos contextos da ordem
do humano. Da mesma maneira, é importante lembrar que a arte
também carrega seus préprios rigores e precisdes conceituais, ainda
que, em geral, submetidos a graus mais acentuados de liberdade
de expressao. Sobre isso, o fisico Werner Heisenberg afirma que “¢
evidente, mas muito frequentemente esquecido, que a ciéncia é feita
por homens. Isso aqui é relembrado na esperanca de reduzir o hiato
entre duas culturas, a arte e a ciéncia” [7, p. 7].

Ariano Suassuna, um dos maiores escritores da literatura bra-
sileira, também nos oferece reflexdes quanto as armadilhas criadas
pelos excessos do cientificismo. Em seu excelente livro Iniciagio &
estética, quando se refere A conceituagdo sobre a origem das artes,
cita, por exemplo, um campo por vezes excessivamente contami-
nado com ideias cientificistas advindas da etnologia e da biologia,
elaboradasapartir de certas posturas enrijecedoras do pensamento:
“O evolucionismo, apresentado por Darwin como uma hipdtese,
adquiriu tais foros de dogma que hoje ¢é praticamente impossi-
vel examinar qualquer assunto de etnologia ou de antropologia
cultural sem tropecar nos fantasmas e destrogos evolucionistas.
(...) Até no campo da estética o darwinismo atrapalha a reflexao,
perturbando a serenidade dos pensadores e causando distor¢oes na
interpretagao dos fatos. O problema da origem daarte ¢, talvez, um
dos mais perturbados por essa hipétese bioldgica, transformada
em dogma e, depois, estendida abusivamente a sistema filoséfico
de interpretacio de mundo” [10].

Outro conceito que merece aten¢io quando o assunto sao as
interfaces entre ciéncia e literatura é o acaso. Contextos gerados pela
mecAnica quantica, como aquele a fundamentar, por exemplo, o
“principio da incerteza”, conceituado por Heisenberg, demonstram
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que o rigor nio se desvencilha necessariamente do espirito do jogo
evidenciado pelo acaso das circunstincias. O brilhante escritor ar-
gentino Julio Cortdzar, mestre de contos breves, em que muitas ve-
zes brinca com principios matemdticos, tem algo a nos dizer sobre
isso: “Toda poesia que mereca esse nome é um jogo. (...) O poeta
nio é menos ‘importante’ visto 4 luz de sua verdadeira atividade
(ou fungdo, para os que insistem nessa importincia), porque jogar
poesia ¢ jogar no pleno, botar na mesa até o dltimo tostdo para se
arruinar ou quebrar a banca. Nada mais rigoroso que um jogo; as
criangas respeitam as leis de empinar pipas ou do jogo das cadeiras
com um afinco que nio dedicam as da gramdtica. No meu caso, o
principio geral consistiu em escrever textos cujas unidades bésicas
(...) pudessem ser permutadas até o limite do interesse do leitor ou
das possibilidades matemdticas” [11].

Sobre jogo e acaso, alids, lembremos outro exemplo na figura do
matemdtico Lewis Carroll, autor do eterno Alice no pais das maravi-
lhas, onde o jogo adquire ares de uma originalidade l8gica e literdria
passivel de chamar a atengo de um Deleuze, a ponto de tornd-la
um dos temas do livro Ldgica do sentido, uma de suas principais e
mais complexas obras filoséficas: “A obra de Lewis
Carroll tem tudo paraagradarao leitor atual: livros
paracriangas (...), crivos, cédigos e decodificacoes;
desenhos e fotos (...), um formalismo ldgico e lin-
guistico exemplar. E paraalém do prazeratual algo
de diferente, um jogo do sentido e do nao-senso,
um caos-cosmos_ [12].

Poeta-pensador de singular expressio sobre
tais interfaces é também Marco Lucchesi, atual
presidente da Academia Brasileira de Letras
(ABL). Seu livro Hinos matemdticos, além de vi-
rios outros momentos preciosos de sua poética de
polimata (pessoa versada em intimeras 4reas do conhecimento), ¢
exemplo de fina consagracio da poiesis transdisciplinar: “Orquideas
resplandecem no quintal / A geometria de fogo de suas pétalas / e a
forma do siléncio em que se apoiam / Trago o coragio perdido / € os
olhos tersos da breve epifania/ Toda flor desponta no seio do siléncio
/ e ao seio do siléncio acorre e se dissolve / Lembro de Hardy indo
ao fundo siléncio dos gregos / Teoremas cheios do frescor e da beleza
de quando foram descobertos / Dois mil anos e sequer uma ruga em
seu puro semblante / (Euclides e a infinidade dos ntimeros primos
/ Pitdgoras e a raiz quadrada irracional de dois) / Os desenhos do
matemdtico e do poeta devem ser belos / Flores teoremas desmaiam
em stbitos jardins / sob crepuisculos fugazes / A beleza é a primeira
prova da matemdtica” [13].

LITERATURA PARA CIENTISTAS E CIENCIA PARA LITERATOS Henri
Poincaré, matemdtico, engenheiro, fisico tedrico e fildsofo da ci-
éncia, em um de seus elegantes ensaios, intitulado “As ciéncias e
as humanidades” [14, p. 265-266], desenvolve todo um precioso
trajeto conceitual a ser (re)pensado para os dias atuais sobre um
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tema, j4 mencionado na se¢do anterior, que passou a ganhar cada
vez mais relevincia nas tltimas décadas: a transdisciplinaridade. Em
especial nesse ensaio, com a propriedade que a condicao de polimata
lhe confere, Poincaré desenvolve todo um percurso conceitual da
matemdtica e, para além, avanga em didlogo transdisciplinar com a
gramdtica, a tradugdo, a poesia e, ainda mais além, simultaneamen-
te, com a biologia e a fisica, entre outras 4dreas do conhecimento.

Recorda ele os beneficios que os estudos de literatura cldssica,
bem como os de gramdtica, ainda que por vezes 4ridos, mas, a seu
ver, necessdrios para o entendimento das sutilezas l6gicas dos usos do
idioma, mostram-se indispensdveis como prepara¢io formadora do
intelecto para a igualmente sutil e abstrata linguagem matemdtica
e cientifica. No entanto, considera ainda mais importante do que a
gramdtica, os estudos e exercicios préticos de tradugao e versao das
linguas cldssicas para as modernas, comuns em sua época de forma-
¢do primdria. Segundo ele, tais exercicios traziam uma contribui¢ao
fundamental ao desenvolvimento do espirito de andlise sobre as suti-
lezas dos usos da linguagem entendidas a partir do raciocinio légico
e, mantidas as proporg6es, também aplicdveis ao espirito de andlise
necessdrio ao raciocinio matemdtico e cientifi-
co. “H4 um minimo de espirito matemdtico do
qual nenhum cientista pode prescindir: trata-se
justamente do espirito de andlise, que nos ensi-
na a distinguir os componentes dos objetos que
estudamos, a separd-los uns dos outros pelo pen-
samento, a compard-los e a combind-los” [14, p.
263-264]. Poincaré salienta, ainda, como passou
a notar certas limitagdes quanto ao entendimen-
to e aplicacdo prdtica de andlise l6gica por parte
de seus colegas cientistas de geragbes posteriores
a dele que nao haviam tido essa mesma formagao
em lingua e literatura. Em contrapartida, o estudo da matemdtica
se mostra fundamental para o desenvolvimento do hdbito da and-
lise 16gica também aplicdvel  escrita, ainda que isso possa parecer
desnecessdrio aos que nio utilizam a matemdtica diretamente em
suas dreas de atuacio, como, por exemplo, os bidlogos, que muitas
vezes nao aplicam a matemdtica mais diretamente em seus trabalhos
e pesquisas, bem como a matemdtica considerada enfadonha pelos
literatos que se mostram refratdrios aos estudos das ciéncias.

Com mesmo grau de equilibrio nas ponderagées, Poincaré enfa-
tiza quanto a literatura também forma os cientistas, muitas vezes tao
refratdrios a ela quanto alguns literatos o sao em relagdo as ciéncias.
Segundo ele, o acesso 4 literatura se mostra fundamental 4 elabora-
¢do dafinura de espirito: “Acrescentarei que as letras, bem ensinadas,
podem ser uma escola util para o observador. Os poetas também
sabem observar; os que s3o dignos desse nome nio empregam seus
epitetos a0 acaso, mas os escrevem depois de haver observado. (...)
Concorda-se em dizer que o ensino literdrio, bem compreendido,
isto ¢, despojado de qualquer aparato inttil de pedantismo ou eru-
di¢do, é o mais adequado para desenvolver em nés a finura de espi-
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rito. E, como a finura de espirito é necessdria a todos, porque todos
precisam viver, conclui-se que a cultura literdria é tao necessdria aos
cientistas quanto a todos os homens. S6 se costuma acreditar que
estes precisam dela para se tornar homens, e nao para se tornar cien-
tistas — é af que as pessoas se enganam” [14, p. 265-266].

A pedra de toque de todo esse processo transdisciplinar entre
cientistas, artistas e escritores ¢, sem ddvida, o uso da linguagem.
Toda reflexdo fundamentada no conhecimento humano ocorre
necessariamente por meio da linguagem. Por isso ela se apresenta,
a0 mesmo tempo, como ponto de partida, percurso e chegada,
mas, justamente por ser um de nossos principais instrumentos
cognitivos, ¢ também um de nossos maiores desafios de comu-
nicagdo. Diante de tal cendrio de valorizagao literdria por parte
desses cientistas mais sensiveis ¢ que se entendem os motivos por
trds da elegante escrita ensaistica nao somente de um Poincaré,
mas de vdrios outros pensadores notdveis. Para destacar alguns
exemplos envolvendo as ciéncias, as artes e a literatura nos séculos
mais recentes, basta acessar, além do préprio Poincaré, o arcabou-
o biogréfico, ensaistico ou epistolar de Madame Curie, Albert
Einstein, Mary Somerville, Max Planck, Caroline Herschel,
Charles Darwin, Ada Lovelace, Werner Heisenberg, Florence
Nightingale, Niels Bohr, Maria Mitchell, Gaston Bachelard,
Margaret Huggins, Richard Feynman, Beatrix Potter, David
Bohm, Agnes Pockels, Ilya Prigogine, para citar somente alguns.
A destacdvel erudicao dessas mulheres e homens de ciéncia nio so-
mente flertava com a literatura, detectdvel em sua escrita elegante,
mas também, em vdrios momentos, com outras artes.

POR UMA POIESIS TRANSDISCIPLINAR NA EDUCAGAOQ Retome-se o
cendrio descrito anteriormente por Poincaré, sobre a importincia
da prdtica de exercicios de tradugio e versao ligados as sutilezas lin-
guisticas que também se moldam as delicadezas de formagio para
o raciocinio légico matemdtico. Sobretudo na drea da educagio, o
entendimento sobre a existéncia e os usos de tais sutilezas se mostra
fundamental para o desenvolvimento do espirito de andlise e da fi-
nura de espirito, para usar os proprios termos do pensador francés.

Bruno Latour, destacdvel filésofo e antropdlogo contempo-
rineo, estudioso das influéncias da subjetividade na objetividade
cientifica, tendo as humanidades e as ciéncias enfocadas a partir
de contextos transdisciplinares, também destaca a importincia do
dominio das sutilezas dos usos linguisticos necessdrios ao exercicio
responsdvel do fazer cientifico, manejo este equivalente, no caso do
artista, as sutilezas das pinceladas que distinguem, por exemplo, o
estilo barroco de um Rubens no quadro Paisagem com um arco-iris
(c.1636), do pés-impressionismo de um Van Gogh no quadro Nozze
estrelada (1889). No excelente livro Cogitamus, Latour descreve um
importante contexto de formagio em que, antes de tratar sobre o
fazer cientifico, além das técnicas e dos laboratérios que compoem
o cendrio das ciéncias, focaliza a atencio de seus alunos nos usos das
sutilezas da linguagem que antecedem todo esse cendrio.
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“Para falar de ciéncias (...) nio comego explicando a composi-
¢ao quimica do ar nem mostrando a forma tridimensional do DNA,
tampouco enumerando a lista de particulas elementares. (...) Esta-
mos em um curso de humanidades. Entao, de onde devemos partir?
Atreveria-me a dizer — como em S3o Joao: ‘No principio, era o ver-
bo’. Apenas depois, a ciéncia. Digamos, de maneira menos grandio-
sa, que vou pedir aos alunos que partam do discurso, dessas grandes
camadas de linguagem em que nos banhamos desde nossa infancia,
desse bombardeio continuo de palavras que nos chamam a aten¢io
sobre este ou aquele aspecto do mundo e em que estao coladas espé-
cies de rétulos que garantem sua maior ou menor autoridade. Esse ¢
o primeiro fendmeno ao qual devemos nos ater. Nao me preocupa
que os alunos, a principio, se sintam um pouco afogados; ¢ algo
que lhes faz um grande bem. Se querem compreender as ciéncias,
¢ necessdrio que partam dessas grandes ondas de palavras mais ou
menos desconexas, mais ou menos ordenadas, pelas quais chegam
até nés. E depois aprendem a nadar...” [15].

A educagio de cardter transdisciplinar também foi uma preocu-
pag¢do de ninguém menos que Einstein, conforme ¢ possivel notar
em alguns dos ensaios reunidos em seu livro Escritos da maturida-
de. No ensaio intitulado “Sobre a educa¢io”, o fisico tece reflexoes
atemporais: “O mais importante método de educagao sempre foi
aquele em que o aluno é instigado a um desempenho efetivo. Isso se
aplica tanto as primeiras tentativas de escrever do menino da escola
primdria quanto 2 tese do médico ao se formar na universidade, ou
asimples memorizagao de um poema, a escrita de uma composicao,
ainterpretacio e traducio de um texto, a resolugao de um problema
de matemdtica ou a prética de um esporte fisico” [16].

O didlogo entre Einstein e o poeta Tagore, mencionado anterior-
mente, aproxima-os também pelo olhar educador em poiesis trans-
disciplinar. Se a educagio, vista por um amplo espectro formador,
eraum tema caro ao cientista, como é possivel notar em suas préprias
palavras, o poeta indiano, por sua vez, tornou-se também famoso
educador na India. Alguns de seus conceitos educacionais ainda se
encontram atualmente ativos naquele pais e a servir de referéncia
para o restante do mundo. Parte de sua obra, inclusive, consta como
acervo da biblioteca digital da Organizacio das Nagoes Unidas para
aEducacio, a Ciénciaea Cultura (Unesco) [17]. Na condi¢io de po-
eta-educador, Tagore escreveu vdrios contos belissimos onde a pozesis
transdisciplinar entre ciéncias, artes e literatura flui naturalmente
por meio de iluminadas metédforas, fantasias, fdbulas. Exemplo disso
¢ o lindo conto “Histérias” que inicia uma coletdnea de sua autoria
langada no Brasil com o titulo de O principe e outras fibulas moder-
nas. Nada melhor do que a beleza de sua muito moderna narrativa
nao-linear, em formato de fébula, para ilustrar sua poiesis educacio-
nal transdisciplinar:

“Logo que a crianga aprendeu a falar, disse: / — Conte-me uma
histéria. / A vové comegou: / — Era uma vez um rei, uma rainha e um
principe... / O professor na aula levantou a voz: / Trés vezes quatro é
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igual a doze! / Mas, entdo, o gigante egoista gritou ainda mais alto:
/ — Quem ousou invadir meus jardins? / O rugido da tabuada do
trés do professor passou rente aos ouvidos da crianga. / Seu mentor
a trancou em uma sala e explicou solenemente: / — Trés vezes qua-
tro ¢ igual a doze: isso ¢ um fato. E o rei, a rainha e o principe: isso
sao fdbulas; por isso... / Mas, mesmo enquanto falava, a mente da
crianga voou através dos sete mares que também nao aparecem nos
mapas; o trés vezes quatro tentou voar junto com ele, mas o livro de
aritmética pesava demais para levantar voo. (...) / Da pré-escola ao
ensino fundamental e, depois, do ensino médio ao superior, a men-
te da crianca foi testada e todos os meios de cura foram aplicados.
Apesar de todas as tentativas, quatro palavras se recusaram a deixar
sua mente: ‘conte-me uma histéria!’”. [18]

Frequentadores tanto de alta literatura quanto de ciéncias,
artes e filosofia, Tagore e Einstein sio dois pensadores referenciais
a nos servir de exemplo de que, literalmente, o didlogo entre a
ciéncia e a literatura ¢ nio somente possivel e desejdvel, mas,
sobretudo, belo. Pensemos, pois, com mais generosidade sobre
a poiesis transdisciplinar na educacio e na vida. Que o didlogo
realizado por esses imensos pensadores, proposto também por
tantos outros pensadores notdveis aqui lembrados, sirva de bus-
sola poética para outros tantos (re)encontros iluminados entre as
ciéncias, as artes e a literatura.
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