(Fonte: “Sao Paulo”, de Tarsila do Amaral. Oleo sobre tela. Colecéo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil, adquirido
pelo Governo do Estado de Sao Paulo, 1929. Reproducao)

Modernismo transcendeu Sao Paulo — e 1922.

0 Modernismo paulista nao é a totalidade

O Modemismo paulista ndo inventou © moderno no Brasl|

Comecemos por uma
generalidade, uma pergunta
que abra as portas do assunto:
como se pode contar a histdria,
no campo da cultura? Se houver
mais de uma maneira de contar,
que consequéncias ha na escolha
de cada um desses caminhos?

Naturalmente had muitas
maneiras de contar, qualquer
histéria, em qualquer campo. A
histéria politica de um pais, por
exemplo: embora haja referéncias
temporais nitidas (independéncia,
mudanca de regime, guerras,
etc), o historiador podera

enfatizar mais a presenca de
“grandes homens”, ou mais
as relagdes internacionais, ou
mais 0s processos internos,
as correntes politicas, as lutas
sociais, etc. (Certo, pode haver
uma tentativa de equilibrio entre
tudo isso, mas o ponto aqui é
pensar na dominancia, na diretriz
mais forte).

E na histéria da cultura, por
exemplo, no campo da literatura?
Da mesma forma havera datas
de referéncia — o comeco da
atuagdo da imprensa, as primeiras
livrarias e editoras, as datas de
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lancamento de livros decisivos
— mas o relato poderd pender
para outras forcas, como os
“grandes homens” em atuagdo,
as modas ou estilos marcantes
em cada época, os géneros
mais praticados em cada quadra
histérica. Sim, ha mais de um jeito
de contar a histéria da literatura.
Pensemos a partir de outra
disjuncdo. A histéria da literatura
num pais como o Brasil, que
por 300 anos foi ndo um pais
e sim uma colbnia dentro de
um império mundial, pode ser
articulada pelo viés nacionalista,
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ou pelo viés internacionalista.
No primeiro caso, ganhardo
destaque autores e obras
que correspondam ao ideal
nacionalista a cada tanto, quer
dizer que abordem as cores e
sotaques do pais; no segundo, a
énfase recaira sobre os didlogos
entre local e internacional, entre
0 que se praticava no Brasil e o
que ocorria nos grandes centros
europeus.

Sem ir mais longe nesta
especulagdo, vamos ao chao
da coisa: a histéria da literatura
brasileira tem tido, ao longo
dos tempos, um acentuado viés
nacionalista. ~ Alids, qualquer
histéria da literatura tem esse
viés: como objeto especifico
de uma visada historiadora, a
literatura adquiriu  autonomia
no momento em que se
organizavam 0s paises em
nacbes modernas, na altura
da Revolugdo Americana e da
Francesa, assim como no ciclo
das independéncias na América.

A literatura produzida no
Brasil passou a ser objeto de
trabalhos historiogréficos nas
primeiras décadas do século 19,
duzentos anos atras. E o ponto
central em causa era exatamente
organizar a leitura das novas
geracdes de forma a demonstrar
a existéncia de um pais, este que
estava se tornando auténomo,
com governo, moeda, fronteira,
exército e povo especificos. Era
literatura reconhecida como
brasileira porque oferecia uma
imagem de ser brasileiro.

Ocorre que  podem
ndo coincidir exatamente as
categorias “literatura feita no
Brasil” com o que se costuma
pensar como “literatura
brasileira”. A primeira engloba,
por exemplo, os trabalhos de
traducdo, centrais para o leitor

de paises periféricos. Da mesma
forma, engloba a produgao
de textos que ndo tenham em
vista a dimensdo construtiva do
nacional.

*k*k

Vamos pular  algumas
casas para chegar ao século 20,
no contexto de cem anos atras.
Em 1922 j& havia suficiente
clareza sobre a existéncia de
uma literatura brasileira. Ja havia
livros de histéria dessa literatura,
j& havia programas de ensino
organizados, j& havia circuitos de
producdo, edigdo, circulagdo e
leitura para a literatura produzida
por aqui.

Naturalmente, a maior
forca residia no Rio de Janeiro,
a capital, que desde a década
de 1760 era a principal cidade
brasileira, ultrapassando
Salvador ~em  importancia
estratégica. Sede de toda a vida
imperial, no Rio se localizavam
as instituicGes culturais mais
soélidas, num pais em que elas
escasseavam na mesma medida
em que se mantiveram os crimes
da escraviddo e da omissdo
na oferta de escolas e cursos
superiores antes de 1889.

A Primeira  Republica
conheceu inovacoes
importantes, entre as quais uma
forte onda de criacdo de escolas,
em todos os niveis, e um esforco
de nacionalizacdo dos livros
didaticos, agora produzidos por
gente daqui. Tudo isso ia de par
com a revolugdo tecnoldgica
do tempo: o uso de prensas
rotativas, que multiplicou a
oferta de impressos, o emprego
da energia elétrica em todos os
ambitos da vida, que estendeu a
duracdo dos dias para a leitura, e
a série infinita de maquinas que
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mudaram a face do mundo —
telefone, automdvel, maquinas
gravadoras, etc.

No Rio, entdo, mais que em
outras cidades brasileiras, mas
também nelas, ia-se dando o
fendémeno que, para simplificar,
se chama de modernizacdo —
mas, atengdo, essa palavra é
traicoeira, porque vinha sendo
empregada desde oséculo4,em
latim, sempre para diferenciar o
presente do passado, para dizer
que o presente era outro, que
a velocidade era maior agora
do que antes. A modernizagso,
em certo sentido, era ja uma
velharia, como se pode detectar
aqui: “Mudam-se os tempos,
mudam-se as vontades”, diz a
primeira linha de um soneto —
nao de Olavo Bilac (1865-1916),
mas de Luis de Camdes (1524-
1580).

**k*%

Em 1881, Machado de
Assis, escritor ja com nome
na praga, inteligente, mas

relativamente conservador em
sua escrita, lanca as “Memodrias
pdstumas de Bras Cubas”, em
que um morto, este Bras, conta
suas memorias de um modo
debochado, embora simpético,
oferecendo ao mesmo tempo
um agudo comentério filoséfico
sobre a vida e um retrato
sarcastico da brutalidade
cotidiana brasileira.

Em 1897, Jilia Lopes
de Almeida assiste desolada
a fundacdo da Academia
Brasileira de Letras, agremiacao
que ela ajudou a conceber. Os
fundadores eram  patriarcais
e a deixaram de fora, mesmo
sabendo de sua qualidade
e relevancia. Sua carreira de
escritora ja tinha forca junto
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“Inovacao radical
na linguagem e
na estrutura do

romance, ataque
ao machismo e
ao preconceito

social, critica radical
as instituicoes,
perspectiva
cosmopolita,
erotismo popular
em forma de grande
repercussado e futuro
(a cancao), adesao
ao mundo moderno
da cidade grande,
reivindicacao do
valor da cultura
popular, gente do
povo contando por
si mesma a historia.

Tudo isso antes de
1922."

ao publico, especialmente o
feminino, que elaabordavanuma
perspectiva de emancipagao,
postulando o direito ao estudo
e ao protagonismo de mulheres,
em livros tanto de ficgdo quanto
de outros géneros.

Em 1893, Cruz e Sousa, um
filho de escravos alforriados que
contou com a sorte de estudar
o que a elite estudava, tendo
desde a juventude combatido a
escraviddo e o preconceito, langa
um livio de excelente poesia
simbolista, aquela que forcava
os limites do conhecido em

direcdo ao absoluto, querendo
vizinhar com a musica.

Em 1902, Euclides da
Cunha publica “Os Sertdes”,
um ensaio que mescla um
relato geoldégico com uma
descricdo  antropolégica —
naturalmente, a geologia e
a antropologia possiveis na
época — e, mais ainda, uma
histéria critica do massacre de
populagdes civis pelo Exército
brasileiro (instituicdo a que o
autor pertencera na juventude)
no interior da Bahia.

No mesmo ano, comegam
a ser vendidas as gravagdes em
disco da Casa Edison, também
no Rio de Janeiro. A primeira
delas se chama “Isto é bom”, um
lundu, de Xisto Bahia, povoado
de erotismo popular e algum
deboche para com instituigdes
como a lIgreja. Pouco antes,
1899, Chiquinha Gonzaga tinha
inventando a primeira marcha-
rancho, inaugurando toda uma
vertente forte no cancioneiro
brasileiro.

Em 1908, superando
uma recusa a seu iNgresso no
servico diplomatico brasileiro
pelo bardo do Rio Branco, por
ser gordo, amulatado e gay,
Jodo do Rio lanca “A alma
encantadora das ruas”, uma
espécie de reportagem em
tom confessional que mira nas
virtudes da cidade grande, que
permite imensas liberdades para
o sujeito moderno (Figura 1).

Em 1911, Lima Barreto
lanca seu “Triste fim de
PoIicarpo Quaresma”, espécie
de Dom Quixote brasileiro,
uma meditacdo em forma algo
alegdrica sobre o pertencimento
a esse pais ingrato para com a
cultura popular, de origem negra
ou indigena (Figura 2).

Em 1912, Simbes Lopes
Neto publica um livro de contos
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que pela primeira vez na histdria
brasileira passa integralmente
a palavra a um caboclo, um
homem do povo, Blau Nunes,
neto de indigena, que conta o
que viveu desde sua perspectiva
e que lé a histéria a partir das
posigdes sociais inferiores, numa
linguagem que trouxe para a
superficie de lingua portuguesa
uma consistente diccdo dialetal.

Inovagdo radical na
linguagem e na estrutura do
romance, ataque ao machismo
e ao preconceito social, critica
radicalasinstituicdes, perspectiva
cosmopolita, erotismo popular
em forma de grande repercussao
e futuro (a cancdo), adesdo ao
mundo moderno da cidade
grande, reivindicagdo do valor
da cultura popular, gente do
povo contando por si mesma a
histéria. Entre os autores citados,
seis afrodescendentes e duas
mulheres [1]. Tudo isso em livros
(e discos) que circularam muito.
Tudo isso antes de 1922.

Tudo issO era,
evidentemente, moderno. Mas
nada disso tem a ver com o
Modernismo paulista. O que
ocorreu em Sao Paulo?

**k*%

Como sabe todo brasileiro
que passou pela escola, e que,
portanto, teve acesso a essa
matéria chamada literatura (e
cultura, em geral) mediante
o filtro de uma certa narrativa
historiadora (logo falaremos dela),
em fevereiro de 1922 aconteceu
a Semana de Arte Moderna na
capital paulista.

Foram trés tardes/noites
com gente local (Mario e Oswald
de Andrade e Anita Malfatti, com
o tempo elevados a condigao
de icones, mas também gente
depois defenestrada do pantedo
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Figura 1. Obras anteriores a 1922 j& traziam inovacao radical
na linguagem e na estrutura do romance, assim como outros
atributos considerados “modernos”.

modernista, como Plinio Salgado
e Guilherme de Almeida) e
convidados  cariocas  (Villa-
Lobos, Ronald de Carvalho e
Graca Aranha, estes dois Ultimos

igualmente defenestrados,
no comrer do tempo). Tudo
patrocinado pela nata da

aristocracia da terra e do capital
cafeicultor e sob a orientacdo de
um intelectual sofisticado nascido
nesse meio rico, Paulo Prado.
Muita inovagao proposta
e sugerida, ousadias em forma
de provocacdo ao publico
conservador. Muita interagdo
com as forcas inventivas

europeias (ou melhor, francesas,
quer dizer, parisienses) que
haviam ganho expressdao com
as vanguardas daqueles anos
iniciais do século 20. Obra
mesmo, havia pouca coisa
ainda, mas com o passar dos
anos aquela turma — os eleitos
da turma, como o que se chama
de “Grupo dos Cinco”, a saber,
Anita, Oswald, Mario, Menotti
e Tarsila — agregando alguns
chegantes, veio a produzir obra
de fato relevante, em literatura,
pintura e algo mais.

Esse processo, nos anos

1920 ainda, foi largamente
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subsidiado pela mesma
aristocracia cafeeira, que nesta
altura era a forca econbémica
dominante na economia
brasileira e havia j& transitado
para outras esferas, a industria,
o comércio, as financas e
naturalmente a politica. Méario de
Andrade lembra, num famoso
texto de memorias produzido em
1942, a farra que foi o periodo
para eles, os jovens modernistas
acolhidos nos saldes daquela
elite. Nos anos 1930, muitas das
teses dos anos iniciais viraram
politica de estado, seja na
prefeitura de Sdo Paulo, onde
Méario desempenhou fungdes
parecidas com a de um secretario
de cultura de nossos dias, seja
no governo federal sob Vargas,
que criou instituigdes culturais
sob orientacdo de gente afinada
com essas ideias.

Em menos e mais claras
palavras, o Modernismo
paulista, que se apresenta, nos
enunciados e nos elogios que
costuma receber, como um
rompimento, uma revolugdo, a
fundacdo de um mundo novo,
foi concebido entre as elites
superiores de Sao Paulo, foi
por elas cevado e chegou cedo
ao poder politico. Tudo isso se
propondo — e com o tempo
sendo reconhecido pela critica e
pelas universidades paulistas —
como o verdadeiro marco-zero
damodernidade brasileira, como
o big-bang da inteligéncia livre
no pais, como a matriz de tudo
que bom, interessante, inventivo
que merecesse atengdo, dali por
diante.

Mas ndo foi s6 o futuro que
foi colonizado pelo Modernismo
paulista. Também o passado
foi reorganizado por ele: foi na
USP, a primeira universidade
realmente moderna brasileira,
financiada como o mesmo
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Figura 2. O escritor pré-modernista Lima Barreto trazia em suas
obras, de cunho realista e nacionalista, um olhar critico sobre a
sociedade brasileira do inicio do século 20.

dinheiro que o estado paulista
concentra desde entdo, que
se gerou a interpretagdo agora
dominante em todo o pais, a
partir dos anos 1940 e 50.
Incluindo um
enviesamento criminoso, que
empurrou todos aqueles autores
antes citados, entre outros,
para um desconfortavel asilo
chamado  “pré-modernismo”.
Foi na virada dos anos 1960

para a década seguinte que
se entronizou esta categoria,
que com um golpe de prefixo
envelhece subitamente uma
vasta quantidade de invengdes
formais e conteudisticas, como
as que acima foram lembradas,
pela mera sugestdo de que,
sendo “pré”, nao chegaram a
ser o que realmente importava,
isto é, modernistas ao modo
paulista [2].
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**k*%

Agora reatemos a conversa
desde o comeco. A légica dessa
maneira de contar a historia,
amplamente vitoriosa desde ha
pelo menos 50 anos, dd como
certo e autoevidente que, ndo
fosse a Semana de 22, a literatura
brasileira (na qual eu incluo a
cangdo, a arte da palavra mais
bem-sucedida entre nds) ndo
teria encontrado o moderno —
seja 1& o que isso signifique. O
que esta longe de ser verdade,
como insinuado com aqueles
exemplos.

Mas para além dessa
operagao historiografica que
entronizou a Semana paulista e
a obra de alguns dos paulistas
participantes, especialmente
Méario de Andrade, basta soprar
um pouco mais a fumaca do
incenso autocongratulatério para
ver com clareza o viés nacionalista
implicado. “Macunaima” talvez
seja 0 mais nitido desses casos.

Sua pretensdo nao é
pequena: quer ser uma sintese
simbdlica ou alegdrica da
formacdo do Brasil: Macunaima,

"O debate agora
estabelecido no
pais, quando
finalmente a luta
antirracista e
antimachista tomou
o primeiro plano
tem proporcionado
momentos
de revisdo
importantes.”
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O personagem, hasceu negro
entre os indigenas, tornando-se
branco ao chegar a Sao Paulo,
onde vai tentar recuperar a
muiraquita, que esta nas maos
de um italiano imigrante. Como
entender essa trama?

Ndo ha duvida de que
o eixo de sentido realmente
significativo  estd entre a
Amazdnia e Sao Paulo; o resto
é paisagem  circunstancial.
Claro que uma obra de ficgéo
tem todo o direito de postular
o mundo que melhor lhe
parecer, mas € também certo
que qualquer fantasia pode
ser interpretada em confronto
com a experiéncia real. O caso
aqui é que estamos diante de
uma interpretagdo do pais, no
contexto de um movimento
vitorioso — movimento mais
que literdrio, politico em sentido
préprio, com o Modernismo
paulista funcionando como o soft
power discursivo e imagético da
ascensdo da economia paulista
ao primeiro posto no conjunto
do Brasil.

E de perguntar: e o resto? E
aqueles “pré”?Vao serfigurantes
apenas? Vao servir apenas de
cenéario? E é de constatar: toda
a histdria brasileira até entdo,
forjada no espaco da plantation
baiana, nordestina e fluminense,
para nem falar do Centro-Oeste
e o Sul, toda ela é igualmente
empurrada para um imenso
exilio, outra forma de “pré”,
como se sua existéncia tivesse
sido apenas a preparagao
para esse devir supostamente
radiante e libertador.

Por acaso numérico ou
ndo, depois de 1822 o Brasil
foi narrado e pensado a partir
do Rio de Janeiro, tanto quanto
depois de 1922 a sede foi Séo
Paulo. Sim, o nome disso é
histéria, pura e dura, podera

dizer um pragmatico; mas nem
por ser pura e dura a narrativa
dessa histdria tem de ser Unica,
porque se trata de uma forma
de dominacdo, no sentido de
Bourdieu — "aquilo que permite
a uma ordem social reproduzir-
se no reconhecimento e
no desconhecimento da
arbitrariedade que a institui”,
algo que nao se da apenas
no plano da “perpetuacao
econémica, mas, sobretudo,
no &mbito de sua reproducdo
cultural” [3].

*k*

Examinar esse processo
pode nos levar a uma
perspectiva mais ampla e aberta,
que certamente reconhecer
valor moderno em uma série
de autores e obras anteriores
a Semana e sem qualquer
relacdGo com ela, assim como,
obviamente, reconhecera
na vanguarda paulista um
movimento de interesse, capaz
de propor uma série de ideias
interessantes, assim como de
forjar obras de valor que, porém,
pertencem, como tudo o mais,
ao dominio empirico da histéria,
este chdo em que se disputam
interesses e valores.

@) debate agora
estabelecido no pais, quando
finalmente a luta antirracista e
antimachista tomou o primeiro
plano (faltando ainda ganhar

protagonismo o debate
antiecocida), tem proporcionado
momentos de revisao

importantes. Boa hora para rever
o valor do trabalho de brasileiros
afrodescendentes, assim como
de mulheres, em sua luta para
encontrar jeitos, modernos ou
ndo, de expressar as coisas,
antes e/ou fora da Semana
paulista, que, malgrado suas
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intencdes de reinventar o Brasil,
reuniu quase exclusivamente
brancos de elite.

Uma histéria da literatura
no Brasil pode perfeitamente
prescindir do estilo rupturista,
exclusivista e acambarcador do
Modernismo paulista, em favor
de buscar o desenho de linhas
de forca variadas, em tensdo ou
em convivéncia, constataveis
na ampla geografia cultural do
pais. Ndo ha apenas uma forma
de ser moderno (e nem mesmo
é preciso ser moderno, seja 13
o que isso signifique), nem ha
apenas um caminho para contar
a histéria das letras num pais
como o nosso. A totalidade que
o construto histérico chamado
Modernismo nos faz crer que
seja Unica é um castelo de cartas,
quando submetida ao confronto
com os fatos lidos criticamente.
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Notas

1. Muitos outros exemplos de
inventividade se podem ler em
Metrépole a beira-mar — O Rio
moderno dos anos 20 e em
As vozes da metropole — Uma
antologia do Rio dos anos 20, de
CASTRO, R. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2019 e 2021.

2. Uma demonstragdo longa desse
processo se encontra em meu
livro: FISCHER, L. A. A ideologia
modernista — A Semana de 22
e sua consagragdo. Sdo Paulo:
Todavia, 2022.

3. Verbete “Dominagdo”, por HEY, A.
P. Vocabulario Bourdieu. CATTANI,
A. e outros. (org.). Belo Horizonte:
Auténtica, 2017. .



