CENTENARIO

A PINTURA DE
(CEZANNE: VIDA
SIMPLES, ARTISTA
PRIMOROSO

Cézanne ocupa um lugar mdximo na
histéria da arte. Ndo ¢, dentre seus gran-
des contemporaneos, o mais popular:
Renoir, Monet, van Gogh tém uma au-
diéncia maior. Porém, além de todos,
Cézanne tem um lugar inabaldvel, tan-
to no seu papel histdrico, quanto na
qualidade altissima e sem desniveis de
sua produgdo: ¢ assim uma espécie de
Johann Sebastian Bach da pintura. Pou-
co reconhecido em seu tempo, viveu o
suficiente, no entanto, para perceber
que sua obra se impunha. Em 1895, o
marchand Ambroise Vollard organizou
a primeira grande exposigao que o reve-
lou a0s contemporaneos. Foram artistas
jovens, Emile Bernard ou Maurice De-
nis, que viram nele a0 mesmo tempo
um mestre € um precursor. Vieram as
criticas perspicazes, inteligentes, poéti-
cas de Gustave Geoftroy, Claude Roger
Marx, Heine. Os colecionadores ini-
ciais também ajudaram a confirmar a
estatura do artista.

Um dos problemas na abordagem de
Cézanne ¢ o fato de que ele nio se insere
no fluxo de um movimento (sua partici-
pagdo junto aos impressionistas é secun-
ddria) ede queele se dispde como articu-
lagao entre o século XIX (Courbet) e XX
(cubistas); ou entre o romantismo de
Delacroix e a serenidade de Poussin.
Sobretudo a relagio com o cubismo,
por mais valorizadora que seja, é um

Algumas das principais obras de Cézanne, na segiiéncia: As grandes banhistas, Golfo de
Marseille e Os jogadores de carta

instrumento de perturbago para se
perceber sua obra. Cézanne nio pode
ser reduzido ao papel de precursor: Cé-
zanne ¢ Cézanne, um pintor com solu-
¢oes prodigiosamente novas e estiweis,
para uma obra cujo principiorepousa
na beleza de um equilibrio que se desco-
bre em cada quadro como novo proble-
ma a ser resolvido. Ele préprio certa-
mente nao gostaria dessa situagao, te-
meroso que era de qualquer recupera
¢do, de qualquer explicagao que se en-
contrasse fora de seus préprios quadros.
A pintura foi para Cézanne um trabalho
de operdrio, um trabalho solitdrio, pra-
ticado quotidianamente, com esforgo,
com constincia, e sem a efervescéncia
da inspiragio roméntica. A arte, para
ele, tinha o papel de uma missio exem-
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plar: queria fazer quadros “que sejam
uma li¢ao”, como escreveu. Quanto
mais avangava em idade, mais suas telas
tornavan-se frutos amadurecidos lon-
gamente pela reflexdo. Submetia-se a
natureza, mas para traté-la como um jo-
go de tensdes a ser exasperado até o
equilibrio mais alto.

Sua vida correu no oposto dos dramas
aventurosos, no oposto da trajetoria de
um van Gogh ou Gauguin. Nasceu e vi-
veu na Provenca, em Aix, teve poucas
passagens por Paris e pela regido da {le-
de-France. Teve amizades fortes, mas
que se rompiam com freqiiéncia — o
mais espetacular e radical sendo o corte
que ele imp0s s relagdes com Zola, seu
colega de escola, quando este tltimo
publicou 4 0bra, romance no qual Cé-
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zanne se reconheceu como o protago-
nista Claude Lantier. Poucas relagdes no
quotidiano, familia reduzida: esposa, fi-
lho, pais, irmi e cunhado. Suficiente
mente rico para viver de rendas, para
nio se preocupar com o pao de cada dia,
nio teve que lutar por sua carreira de
pintor. Contentou-se em fazer o que
queria, sem dar satisfagdes nem ao pu-
blico, nem a critica. Nio participava
dos ambientes intelectuais de sua época,
nio cultivava as mundanidades. Quan-
do a notoriedade, bem tardia, comegou,
temia e evitava os importunos. Poucas
confidéncias em matéria de arte, e mui-
to menos em matéria pessoal.

Sua vida nio foi excepcional em nada:
elaapoiava-se na rotina e na introspec
¢ao que ofereciam tranqjiilidade para o
trabalho artistico. Comegou a se for-
mar na Escola de Desenho municipal
de Aix-en-Provence, freqgiientava o
museu da cidade. Foi para Paris, fez es-
tudos de nus na Académie Suisse, que
dispunha modelos para jovens artistas,
sem um ensino efetivo. Sua arte, nesse
momento, parte de Courbet, como
testemunha o notdvel Neg ro Gpido, do

Mas p. Fascina-se pelos venezianos, por
Delacroix, por Daumier. Entra em
contato com os impressionistas. Desde
1863 tenta, sistematicamente, expor
no Salo oficial, conseguindo ser acei-
to apenas uma tinica vez, com um re-
trato, em 1882.

QUADROS SEM DATAS Os especialistas
com freqiiéncia divergem sobre os mo-
mentos e locais de execugio de muitas
telas. E dificil estabelecer uma evolugio
precisa; as divisdes em periodos que os
historiadores da arte praticaram sao bas-
tante grosseiras. A primeira época de sua
obra, parisiense, que ele chamava de
“peinture couillard & (o que pode ser tra-
duzido livemente por “pintura de bun-
da0”), mostra uma pincelada violenta,
empastada, trabalhada com a espdtula,
numa matéria pictural generosa, em que
0s Negros sao muito presentes, sem evi-
tar os efeitos cromdticos contrastantes.

Mas o trabalho vai se tornando cada vez
mais reflexivo e lento (Cézanne submetia
seus modelos A tortura de horas em imo-
bilidade, e dezenas de sessdes de pose).
Clareiae ilumina sua paleta progresssiva
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mente (“as sombras sio azuis”, dizia).
Nosanos de 1880, percorre, a pé, muitos
quilémetros didrios no entorno de Aix-
en-Provence consagrando-se sobretudo
a pintura da montanha de Santa Vitdria,
enorme rochedo claro, que se destaca na
terra vermelha. Com ela atinge o que se
poderia chamar de um classicismo do
equilfbrio. E com os retratos, com as na-
turezas-mor@s e com a paisagem que es-
se dominio pictural se instala. Na cons-
ciéncia do pintor esse dominio, no en-
tanto, nunca existiu. Pintar paraele sem-
pre foi doloroso e frustrante. Pouco antes
de morrer, em 19006, escreve a seu filho:
“Enfim, eu te diria que me torno, como
pintor, mais licido diante da natureza,
mas que em mim, a realizagao das sensa-
coes ¢ sempre muito penosa. Nao consi-
go chegar 4 intensidade que se desenvol-
ve diante dos meus sentidos, nao tenho
essa magnifica riqueza de coloragao que
animaa natureza .
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