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MARGENS DA PALAVRA

Camila Pedral Sampaio

Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado e
passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito
mais em baixo, bem diverso do que primeiro se pensou.
Viver nem néo ¢ muito perigoso?

Guimaraes Rosa (1)

presente ensaio remonta a época em que iniciei meu traba-
lho dedoutoramento (2). Foi, porassim dizer, suainspiracao
original. O inicio de um trabalho desse tipo, que envolve a
perspectivadeumlongo temposolitdrio deescritae pesquisa,

costuma exigir de seu autor uma disposi¢do firme para uma
aventura cujo destino ¢, naquele momento, indeterminado e desconhecido. E
o caso de se ajeitarem bagagens e recursos que permitam o enfrentamento da
longa jornada que se prevé, que fornegam acolhida e abrigo para os encontros,
desencontros e contratempos que por certo ocorrerdo. “Nosso pai era homem
cumpridor, ordeiro, positivo. (...) Eraa sério. Encomendou a canoa especial,
de pau de vinhdtico, pequena, mal com a tabuinha de popa, como para caber
justo o remador. Mas teve de ser toda fabricada, escolhida forte e arqueada em
rijo, prépria para durar na dgua vinte ou trintaanos” (3).

Tal como “nosso pai”, personagem que nos hd de acompanhar ao longo des-
te texto, tratei de forjar minha canoa, de madeira consistente e firme, para
durar ndo vinte ou trinta, mas por certo alguns anos. Foi assim que inclui,
como parte da bagagem que comegava a arrumar, a companhia, “forte e
rija’, da estéria de Guimaries Rosa, autor desde hd muito tempo preferido
e respeitado. Procurava uma espécie de comunidade de ideias inspiradoras
que pudesse fornecer o mote inicial daquilo que eu previa ser um longo per-
curso. Almejava encontrar, nessa inspiragao, as palavras geradoras, a expres-
sao possivel para inquietagdes mal concebidas, as metdforas fortes a partir
das quais se tornaria possivel a constru¢io de um pensamento.

Foiassim que, do contato com o conto de Guimaraes Rosa, do tecimento pro-
duzido entre a obra ea interrogacao psicanalitica, estabeleceram-se os primei-
ros rumos que pretendi dar ao trabalho, o ato origindrio assim constituindo
o préprio espirito de sua posterioridade. Nesse didlogo forjou-se, entdo, uma
ideia com pretensoes a conceito: a ideia de que a escuta analitica ocorre num
lugar que poderia ser chamado, & semelhanga do lugar inventado pelo ficcio-
nista, de terceira margem: nem c4 nem l4, nem ficgao, nem realidade, nem
encarnagdo, nem fantasmagoria e um pouco de tudo isso, simultaneamente.
Lugar em direcdo ao qual é possivel contar-se, revelar-se, biografar-se.

O presente texto assim, com as reformulages que o tempo e o trajeto lhe
exigiram, traz a marca desse momento origindrio. Decorridos vérios anos, jd
tendo aideia produzido alguns frutos, ainda que deixada aadormecer, sé ago-
ra o re-evoco, trazendo a publico o presente texto, reformulado, obviamente,
mas, 20 mesmo tempo, conservado em suas inspiracoes originais. Convido
o leitor a percorrer comigo este trajeto que, porquanto tenha representado o
primeiro passo de um processo que teve sua continuidade, manteve seus atra-
tivos e deixou suas marcas. Trajeto feito nessas dreas fronteiricas, um tanto cos-
turado de psicandlise, um tanto impregnado de literatura, trajeto construido
em margens, justamente o assunto de que trata.
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CONCEITOS DE ESTORIA “A terceira margemdorio” o titulo deum conto
de Guimaraes Rosa, pertencente ao volume editado sob o nome Primeiras
estdrias. Como nos explica o editor, “Estdria’ é o neologismo que distinguea
histéria como conto —isto é, relato de acontecimentos ficticios — da histéria
como registro de acontecimentos reais (...). E ‘primeiras’ no estd aqui no
sentido de juventude (...), mas sim por ser esta a primeira vez que o autor
pratica o género ‘estorias’, ou seja, o conto curto” (4). Estamos, portanto,
em face desse titulo desde logo convidativo, em pleno dominio do mundo
ficcional criado tao singularmente por Guimaries Rosa.

Em um artigo intitulado “Heresia roseana”, Leda Tendrio da Motta discute
sobre 0 uso do conceito de “estdria’, introduzido por Guimaraes Rosa, como
um género tardio no percurso de sua obra. Nesse artigo, a autora aproxima as
“estérias’, com seu estilo aneddtico, silencioso e inexplicado, aos efeitos de hu-
mor provocados pelos chistes, tal como Freud os discutiu. A semelhanga entre
ambos residiria nao s6 na forma compacta e breve de narrativa do improvdvel,
mas também no cardter formal aneddtico ao qual, 4 prevaléncia do desejo
sobre o acontecimento, retine-se o prazer estético de sua criagao e recepeio. De
fato, foi assim que Freud nos permitiu compreender o prazer em contar, mas
também em ouvir, piadas: prazer associado & emergéncia do inconsciente, lu-
dibriada a censura, em seus movimentos proprios de condensagées e desloca-
mentos; mas também prazer estético, associado & possibilidade de compactar,
no formato certo, em tempo certo, a palavra certa. Um prazer do estilo o sabe
bem quem ndo tem jeito para contar piadas. ..

Da mesma forma, as “estdrias”, & diferenga dos longos romances, “nada con-
tam, ou muito pouco. Elas exploram o siléncio, afora o absurdo, como moda-
lidade produtiva, nao sem risos e sorrisos. (...) Espreitam assim uma espécie
de fulgurancia méxima do minimo, ou uma sublimidade ténue, resvalante
por isso para 0 humor, dada a in4nia ou a bagatela. (...) Outra maneira de
dizer 0 mesmo ¢ dizer que ‘estéria’ é desimaginagio, desacontecimento” (5).
Assim, o género das estérias, por sua capacidade de figurar o absurdo, de
representar o invistvel, valendo pelo que nelas nio é dito, difere radicalmen-
te da histéria e, mais do que isso, vai contra ela; fareja desacontecimentos,
num sutil trabalho do olhar e da palavra que, na fulgurincia de um 4timo,
tornavisivel o quenaose pode ver. As estérias representariam, nesse sentido,
aqueles momentos em que se figura o infigurdvel, em que se pronuncia algo
do inconsciente. a0 absurdo e ao inacreditdvel que mira a estdria, ao signi-
ficado secreto e inapreensivel do vivido, s6 vislumbrdvel em “certa margem
terceira das dguas da existéncia” (6), essa ideia tdo sugestiva do titulo do
conto de que ora nos ocuparemos.

Trata-se de uma estdria bastante surpreendente, que provoca no leitor certa
inquietagio caracteristica que ird acompanhd-lo por toda a leitura e depois
dela, como a insistir interrogando por aquilo que nao teve e no terd respos-
ta. O narrador toma o leitor como confidente e, como que a tentar, através
desse didlogo, fazer-se compreender naquilo que ele proprio nao soube en-
tender de sua vida, ele conta a estranha histdria de sua familia.

Suas recordagdes comegam do ponto em que o pai, chegado a certa idade,
manda fazer para si aquela canoa especial, de madeira resistente, feita para
durar anos. Mansamente, sem mais palavra ou motivo, calado como sempre
foi, ele se despede da familia e salta dentro da canoa, paraaliviver para sempre;
bemali, no meio-rio, tao perto como inalcan¢dvel. O pai nunca mais proferird
palavra e para sempre se manterd como silhueta mdvel no sobe-e-desce das
dguas, deixando ao filho a dificil tarefa de situar sua vida & sombra desse fundo
desiléncio que se move cima-abaixo no rio; avidado filho, alternando-se entre
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a acomodagio ao acontecimento e a necessidade de entendé-lo, transcorre
a partir da ligagdo com esse pai, nem morto nem definitivamente vivo, pai
insondével, de cujo siléncio ele procura evocar seu préprio destino.

Estranha culpa o mantém preso  sombra paterna, guardando suavida, a beira
do rio, 4 espera, mesmo quando toda a familia j4 tomou o rumo da cidade.
Dessa ligacao se irradia o efeito de estranheza e assombramento que a leitura
produz. Um dia, j4 velho e barbado como o pai, o filho, impelido pela sua
doideira de homem, uma culpa incompreensivel, propde ao pai uma troca: ir
tomar o seu lugar, no meio do rio, cumprir ali o seu destino. Pela primeira vez,
0 pai o escuta ¢ 0 satida. Tomado de pavor, desatinado, desentendido, nosso
narrador foge. E aqui, s6 entdo, surge seu texto: é um pedido de perdao —ao
pai, asi,atodos—por sua humanidade nao cumprida. Nesse descumprimento
comega sua palavra. “Mas entdo, a0 menos que, no artigo da morte, peguem
em mim e me depositem também numa canoinha de nada, nessadgua que no
para, de longas beiras: € eu, rio abaixo, rio afora, rio adentro — o rio” (7).
Desde o primeiro contato com esse conto, nunca mais pude deixar de pen-
sar nesta singular composi¢ao que redine ao rio e s margens um terceiro
elemento, incégnito, que tem por efeito imediato atirar-nos de cabeca ao
plano ficcional. Ora, um rio, todos sabem, tem duas e n3o mais que duas
margens. Margem leste, margem oeste, esquerda e direita; norte e sul ou,
simplesmente, a margem de cd e a margem de 14; e é por oposi¢ao que elas se
definem. Muitas vezes as duas margens s3o dois mundos. De c4, assiste-se &
beleza do poente, I4; de ¢4, imaginam-se as maravilhas exéticas do reino de
14; de cd, fala-se mal do povo e da terra de l4.

Seja como for, ¢4 e l4 sdo referéncias fundamentais quando se tem um rio a
dividira terra. Cruzar uma ponte em dire¢io a outra margem traz um sentido
inequivoco de mudanga, de passagem para outro lugar. O rio corre, 20 mesmo
tempo unindo e separando duas nagdes, dois povos, dois estados ou mesmo
dois momentos na histériade uma cidade. Cruza o rio entre terras e nos obriga
aconceber uma nogo de fronteira. C4 e 4, um e outro, conhecido e estrangei-
10, de qualquer forma a realidade que o rio nos oferece pede como referéncia
umaoposi¢ao dual. Onde colocar af um terceiro? Nao hd, na concretude paci-
ficade um rio que passa, nada que sugira a existéncia de uma terceira margem.
Por onde, entdo, poder-se-4 situar a terceira margem do rio?

Foi essa indagagio que me capturou jd a partir do titulo do texto de Guimardes.
Encantava-me a ideia de uma terceira margem, mas apenas porque ela me
langava, de supetdo, a um mistério do mundo; arrancava-me do rio e me ati-
ravaa um outro dominio. Insond4vel, até certo ponto. Foi assim que, antes de
conhecer o texto, eu soube de algo importante. A terceira margem do rio, por
certo, ndo a encontraremos no espetdculo do rio que se insinua como divisor de
vidas; ndsa encontraremos, quem sabe, um pouco para fora ou talvez um pou-
co mais no interior do proprio rio. E onde? Na palavra que o pensa e percorre,
na palavraque 20 mesmo tempo o enuncia e constitui, nos dizeres do rio em sua
ficgo. Esse é o efeito de vertigem que nos abengoa desde o comego desse conto
singular. S6 a lingua ¢ dada a molecagem de encostar as duas margens uma
terceira e criar um efeito de abertura. E Manoel de Barros, poeta pantaneiro,
conhecedor de rios e de sapos, quem nos diz: “Molecar com a lingua, isto ¢ a
poesia” (8). Das margens do rio, estamos, afinal, nas margens da palavra.

RIO DE PAPEL Ao buscar o rio de verdade, seremos sempre atravessados
pela palavra que o enuncia e estaremos inevitavelmente encostados 2 fic-
¢do ou A poética. Qualquer rio que eu possa enunciar ou escrever serd
sempre mais um “rio de papel” do que um movimento vivo das dguas.
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Serd sempre possivel a esse rio uma terceira margem, de siléncio e pala-
vras; sempre serd possivel que, do meio da turbuléncia de suas curvas lhe
salte um canto, voz risonha diante do esfor¢o de nosso empreendimento:
buscar o rio de verdade, do qual estamos perenemente separados a partir
de nossa estrutura simbdlica. Nas margens do rio que corre, encontrare-
mos, sob os ecos do seu riso, uma terceira margem, margem da palavra,
no seio da qual insiste o oco do siléncio.

Essa é a dimensdo para a qual a pontaria poética certeira de Caetano Veloso
indica ao nos contar em canto a estéria primeira de Guimaraes, na can¢io de
mesmo titulo, feita em parceria com Milton Nascimento. “Caetaneemos”!
Ougamos musicaeletraem suaversao “Circulads” (9). No inicio, os sons ocos
e tribais de um vaso de cerAmica nos introduzem ao clima das matas, entre os
barulhos e osiléncio de um beira-rio. O batuque seco e ritmado se prolonga na
voz do cantor, reproduzindo em alturas e repetigoes como que ecos da conver-
sa entre os seres da mata. Estamos de chofre entre paus ocos e dguas claras e a
batida marcada nos faz ouvir suas vozes. O riso é um canto do rio. “Meio a meio
0 rio 11/ silencioso, sério”. Dura madeira, risca a canoa um desenho de siléncio
nas dguas. Canto das dguas, a palavra lhe faz margem. Por entre as drvores da
vida, rio e canoa, palavra esiléncio, em contraponto ritmico, compem, nessa
passagem de dguas que nos riem, um jorro de palavra; das margens do rio as
margens da palavra e 2 clareira do siléncio, de onde nos observaa figura calada
deum certo pai. “Margens da palavral entre as escuras duas/ margens da palavra/
clareira, luz madural rosa da palavral puro siléncio nosso pai”.

Dessa forma é que o poeta nos conta a estéria daquele homem silencio-
so, sempre calado e sério que, chegado o tempo, de uma maneira tio
singular, inventa seu destino, plantando a incerteza e o estranhamento
no meio do mundo simples e familiar dos seus. Do conhecido, irrompe
o mais assombroso desconhecimento. Da terra conhecida, das madei-
ras conhecidas, ele constréi a canoa que desde entdo vagard pelo fio da
incompreensao, risca de dgua no leito do rio, de onde emana o puro
desconhecido. Do siléncio de homem simples, brota o ato de invencio,
silencioso ainda, mas gritante em seu absurdo: ir-se embora sem sair, ir-
se mansamente, sumit-se rio adentro, cima-abaixo, movente perpétuo,
sombra estrangeira a atormentar a familiaridade.

“Nosso pai nao voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a
invencao de se permanecer naqueles espagos do rio, de meio a meio, sempre
dentro da canoa, para dela nio saltar, nunca mais” (10). E do efeito insélito
produzido por essa figura, meio sombra, meio vida, que nos fala ou silencia
de um lugar apontado como terceira margem, que brotaram as considera-
¢Oes que a seguir eu pretendo discutir. Minha intengio € tdo somente a de
por em circulagio essas evocagdes que 0 €Ncontro com o texto permitiu.
Evocagoesssingelas, dadas aalguém que, do interior de um dominio do saber
outro quea literatura, no caso, a psicanilise, buscou nessa estéria matéria de
pensar. Com certeza resultard desse encontro uma leitura. De certa forma,
uma tradugdo, uma quem sabe transgressao. .. Veremos a que nos leva.

ESTORIA DE HOMEM De saida, creio que j& podemos concordar em dizer
que A terceira margem do rio ndo é estéria de rio, mas estdria de homem.
Dehomem que, 2 for¢a de sua possibilidade de figurar-se outro, se desejao
proprio rio em suas movéncias e mergulha no calado vau adentro. Daquele
meio-rio 0 homem silencioso nos olha sem ver; nunca em parte alguma,
sempre em toda parte. Ele se move na risca dessa terceira margem. Seu
siléncio, um paradoxo insoltvel para o filho que em terra ficou. De seu
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ser calado e indecifrdvel, de sua presenca perene incapturdvel, irradiam-se
as palavras perplexas do filho narrador. E engendra-se propriamente sua
vida errante, como efeito desse duplo canto entre o beira-rio, terra firme e
triste de palavras, e o desenho manso da canoa sobre as dguas, dor aberta
em peito de homem rude. “Sou homem de tristes palavras. De que era
que eu tinha tanta, tanta culpa?” (11). Da culpa inimputdvel, a férmula
da errincia para o filho em terra: condenado a espreitar eternamente rio
adentro, 4 busca do que ndo pode ser entendido, mas tio somente no-
meado, como referéncia fundamental: o pai, seu nome, terceira margem
sem a qual nao hd filiaao possivel, margem da palavra, oco no interno da
palavra, terceira margem, o rio.

No colo mesmo desse pai calado, acercou-se o vazio. Aninhou-se ali algo que
nio comporta sentido ficil, abismo de razdo, fonte da intolerdvel estranheza
de que a vida se impregna, mansa loucura de tudo que é humano: contem-
plar o horizonte & busca de outro a quem se dirigir, outro sempre mével,
fantasmdtico, o rio. Ndo serd essa, também, nossa “loucura” de analistas,
a procura, na transferéncia, daquilo/daquele a quem o paciente se dirige,
condenados a ouvir o que nio se poderia entender? Condenados a buscar,
no erro e na ambiguidade da palavra, a fic¢@o pela qual o sujeito permite
a aproximagao, a irrup¢ao de uma verdade possivel? Nao serd essa a nossa
posi¢ao, meio assombragdo, meio encarnagio capaz de
mover-se diante de um apelo do parceiro em terra, que
de seu desentendimento nos dirige sua fala? Nao serd
esse, ainda, o lugar por exceléncia, o campo possivel
de uma andlise, essa terceira margem, nem-14-nem-ci,
meio-rio voltado as duas margens, por onde circulam
as estrias, narrativas de uma vida que se deseja, que se
requer entender?

“Soudoido? Ndo. Nanossa casa, a palavradoido nao se fa-
lava, nunca mais se falou, os anos todos, no se condenava
ninguém de doido. Ninguém ¢é doido. Ou entéo, todos”
(12). Doidos todos: vida humana ¢ doideira incansivel,
tensdo sem trégua entre a busca de dizeres e um fundo de
indizivel, terceira margem flutuante, sem a qual nada alcanga sentido, mas
com a qual nenhum sentido se completa, permanecendo ferida aberta no seio
da palavra. Do fundo dessa doideira de homem, formula-se um projeto de
descanso possivel: quem sabe, na ficgio da prépria morte — morte, auséncia
absoluta de palavra, aquilo de que nada se pode dizer — tornar-se 0 homem o
préprio rio, sem destino ou paradeiro, errincia absoluta, reencontro com o
pai, resgate de uma divida sem titulo. Dessa doideira de homem, impossivel
de descansar, resta, tinica esperanga deixada, encostarmo-nos as margens da
palavra, beirar um sentido nesse furo de ser que nos constitui dizentes. Resta-
nos, doidos homens, inventar-nos, dessa terceira margem, uma vida; algum
transitério sentido pelo qual torne-se possivel a paga de uma divida sem come-
¢o. Margens da palavra, por ela circulamos nosso destino, sob efeito da ficgao
com que nos inventamos homens. Homens de tristes palavras. ..

Assim, sob a inspiragio inaugural do velho que nos assombra no rio, mais do
que atravessd-lo, fomos atravessados por tal movimento de 4guas e palavras.
Do seio desse jorro caudaloso de impressoes que nos falam, chegamosa uma
primeira ideia: a de que o conhecimento do que em nés é insonddvel, nos é
dado, de certa forma, como um efeito de ficgao. Criamos nossas estdrias de
homem como forma de figurar o infigurdvel. Dirigimo-las a uma terceira
margem da existéncia, margem insélita, assombrada, imagindria e, a0 mes-
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mo tempo, simbdlica e referente. Talvez nisso encontre-se a possibilidade
da experiéncia analtica.

SUJEITO EM FREUD De fato, ¢ dificil nao reconhecer, nas evocagtes que o
texto nos sugeriu, as pecas do jogo que Freud inventou para compreender a
alma humana. Com efeito, esse ¢ o sujeito que Freud nos legou: errante na
linguagem, permanentemente dividido entre o ser em terra firme que se julga
e a margem de desconhecimento que o constitui, o inconsciente. Lugar do
qual nada se pode saber e que, no entanto reaparece como sombra permanente
e mével na margem da palavra — ou de dentro dela—na curva da palavra, leito
de seu sustento.

De fato, partindo da peculiarfssima atengio com que ouvia seus pacientes
na clinica, foi através de metdforas as mais diferentes e {ntimas, buscadas
nas suas recordagtes de infincia, mas também na sua paixdo pelas obras
culturais humanas, que Freud procurou figurar o inconsciente, em con-
sonancia com aquilo que lhe ¢ préprio, a rebeldia a qualquer representa-
¢do fechada. E sob essa perspectiva, que Lydia Flem apresenta o homem
Freud, em obra conhecida e bastante divulgada. Cito-a: “O seu método
intelectual procede através de um duplo movimento: abrir para o univer-
sal a singularidade individual gragas as referéncias culturais e evidenciar
as figuras da cultura: as personagens dos mitos, lendas,
contos, pegas teatrais ou romances singularizam-se,
reatam com suas origens carnais, tornam-se os porta-
vozes do desejo humano” (13).

E nesse sentido que se poderia dizer que Freud é um
‘ficcionista’ da alma humana em seus disfarces, tornan-
do-se alternadamente escritor, detetive, explorador, ar-
quedlogo ou simples viajante, enquanto procura ser um
intérprete possivel, um poeta do inconsciente.

Foi a partir dessa perspectiva de abordagem da obra
freudiana que me pareceu interessante fazer do didlogo
com o0 conto uma inspiragao para essas outras, talvez
avessas, invengdes psicanaliticas. Inveng¢6es nas quais
encontro uma figurago possivel para os caminhos do inconsciente e do
desejo nessa invocagio ao homem que se cala dentro do rio e, em apari¢tes
movedigas, permanece a perguntar ao sujeito sobre o significado de sua
vida. Nesse pai, ndo propriamente morto, mas silenciado num lugar terceiro
que, como sombra perene fantasmdtica, reapresenta-se continuadamente
a cobrar do filho a invengio de seu destino. Dessa figura emana para o
filho, de um lado, toda identificagio possivel: “... sempre que as vezes me
louvavam, por causa de algum bom meu procedimento, eu falava: foi pai
que um dia me ensinou a fazer assim...” 0 que no era o certo, exato; mas
que era mentira por verdade” (14). Que era verdade do ideal — identificaté-
rio — poderfamos acrescentar: verdade de uma vida compreensivel; de fato,
mentira por verdade.

De outro lado, é também dessa figura, do lugar mesmo em que ela se instala,
terreno do sombrio e do incompreensivel, que se inaugura o estranhamen-
to que passa a impregnar toda a vida. Dali emana a culpa irreconhecivel,
mas permanentemente ativa, que vincula o sujeito a um projeto que ele
nio pode entender; dali se irradiam as perguntas todas do sujeito sobre
seu destino, perguntas sem destino, afinal, sem respostas. Dali: desse lugar,
margem terceira constitufda, vazio no seio da palavra, terreno do estranho,
do siléncio estrangeiro que rouba do sujeito — personagem ou leitor — toda
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e qualquer familiaridade, toda e qualquer identificagio no campo familiar.
Deste lugar, estrangeiro entre a vida e a morte, a figura fantdstica, estranha
entre os homens, se apresenta como o préprio ser da inquietagio. Uma
inquietagdo que, entretanto, produz a palavra e a requer. De sua margem
silenciosa e séria, constitui-se o efeito fundador do acesso a0 imagindrio.
De sua estranheza absoluta, de seu cardter terrivel, fantasmdtico, sobrevém
para o sujeito a necessidade de criar para si este terreno terceiro, margem em
que a palavra pode ser jogada como ficgio, como tentativa de produgio de
sentido e de criagio de uma vida, vida de verdade. O acesso a essa margem,
terreno silencioso de auto-criagio, aparece, assim, como condigio para que
o sujeito formule sobre si a ficgdo com que possa conceber sua singularidade
de desejo, a partir de suas tristes, mas fundamentais, palavras.

Do caminho até aqui percorrido, resulta que estivemos nos exercitando no
oficio de pensar psicanaliticamente com elementos fornecidos pela ficgio.
Seguimos, quem sabe, passos de Freud. Ainda na opinido de Lydia Flem: “A
concepgao freudiana do aparelho psiquico nio é um sistema fechado, reco-
lhido em si mesmo, dogmdtico. Muito pelo contrério, Freud tenta ampliar
sempre e cada vez mais suas investigagdes a outros dominios do saber. Pela
multiplicidade de suas comparagdes, ressalta a polifonia da alma...” (15).
Dessaalma polif6nica, cantou-nos, como figuragio inconsciente, um pai que,
tornado fantasma e submerso num calado da alma, possibilita, pela palavra
que dele emana, a inser¢io do sujeito no universo de sua estdria narrada. E
através desse ser estranho e a0 mesmo tempo conhecido que nosso persona-
gem acede a sua estdria de desejo e inscreve-se em sua filiagao. Meio sombra,
meio vida, a figura desse pai-fantasma, que surge em aparigoes fugazes, borra
qualquer familiaridade e exige o transporte paraum campo terceiro, de sonho,
delirio ou ficgao. Outro campo, outra cena, terreno da transferéncia.

TERCEIRA MARGEM ANALITICA Apropriando-me, com intrépida intimi-
dade, da bela imagem fornecida por Guimaraes, apresentou-se para mim,
portanto, no exercicio de interlocugio com a literatura, uma sugestao quase
irresistivel e j4 de pronto antecipada; a de que seria fértil e necessdrio conce-
ber a existéncia de uma terceira margem atuante na prética clinica psicana-
lftica. E assim que me vejo instada a propor e discutir a ideia de que, num
processo analitico, configura-se o acesso a esse dominio “ficcional” e, como
tal, imagindrio, a que estou denominando rercesra margem. Lugar de inscri-
¢do do analista, onde se torna possivel sua escuta. Margem terceira, entre
duas margens falantes: entre eu e outro, conhecido e estrangeiro, analista e
paciente, poderemos aceder a esse terceiro lugar, de onde nos assombram e
inspiram seres de pura inquietagao, representagdes possiveis do impossivel e
intolerdvel do inconsciente. A escuta analitica ¢, assim, dirigida a esse lugar
dessiléncio, a interrogar-lhe uma forma possivel e proviséria do desejo.

A palavra é posta a servico da busca de enunciar o desejo, sempre movedico
e silenciado, que habita o sujeito como margem de sua errincia. A palavra,
ela prépria errincia, enuncia o que no estd nunca l4, destino de desejo.
Um paciente em andlise, nesse sentido, busca, com suas palavras, aquilo
que continuadamente se perde, tenta dar contorno ao incontorndvel, dizer
o que ndo pode ser dito. Utilizando-me da terminologia de Pierre Fédida,
seria necessdrio conceber esse lugar de “estrangeiro intimo” a partir do qual o
analista escutaa fala de seu paciente. “O offcio de psicanalista— nesse aspecto
préximo ao de escritor ou de poeta — exige da fala cotidiana um cuidado da
linguagem e, assim, uma espécie de vigilancia em relagio aos recobrimentos
quea presenga do familiar ndo pode deixar de produzir” (16). Em seu oficio
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linguageiro, o analista poe-se numa escuta vigilante e estranhada, langando
seu olhar ao horizonte de palavra, terceira margem onde se pdem em cena
os fantasmas figurados nas afli¢ées do analisando.

E assim concluimos nossa travessia. Como foi possivel perceber, ao atraves-
$armos o Iio, tao perigoso quanto a vida, viemos dar neste ponto terceiro,
dificilmente imagindvel no principio: no seio mesmo da relagio analista-
paciente, em que se insinua a constitui¢ao de uma terceira margem. Terreno
terceiro, simbélico, terreno da presenca e da escuta analiticas. Nas palavras
de Octave Mannoni: “E preciso que se crie simbolicamente um terceiro lu-
gar. S a linguagem, portadora da negagio e trazida pela negagio pode pro-
porciond-lo” (17). Na busca de inspiragao para pensar esse lugar é que nos
encontramos com Guimaraes Rosa. Que esse terreno da escuta seja conce-
bido como uma terceira margem, é uma sugestao, em principio, interessante.
Terceira margem, entre duas margens falantes, lugar s6 figurdvel na e pela
linguagem, habitado, entretanto, por seres de carne, osso e padecimentos.
Ali, nem-l4-nem-c4, entre duas margens, a palavra e seus siléncios.
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