DIVULGAGAO CIENTIFICA

IMAGENS
FACILITAM A
COMPREENSAO
DA CIENCIA

O didlogo entre arte e ciéncia mais
antigo estd presente nasilustragoes de
relatos cientificos feitos por viajantes,
navegadores e pesquisadores. Exem-
plos famosos s20 os desenhos de Leo-
nardo DaVincidaanatomiahumana
e osde naturalistas e pintores que per-
correram o mundo em grandes nave-
gacoes exploratdrias, registrando es-
bogos de animais e plantas, como os
botanicos Carl Friedrich Philipp von
Martius e Eugen Warming. “O dese-
nho é uma linguagem universal que,
frequentemente, dispensa o texto
descritivo e a oralidade para explicar
os objetos; a ilustragao cientifica,
portanto, funciona como ferramenta
de apoio a imaginagao para explicar
ciéncia”, afirma Diane Carneiro,
professora da drea de ilustragao cien-
tificado Centro de Ilustragao Botani-
cado Parand (CIBP).

“Com poucas excegoes, os grandes
cientistas sao pensadores visuais, no
sentido de que visualizam suas ideias
antes de exp6-las na forma de pala-
vras”, enfatiza Alberto Cairo, ex-edi-
tor de infografia do jornal £/ Mundo
e professor de infografiae multimidia
da Universidade da Carolina do Not-
te, nos EUA. Para ele, uma tradi¢ao
prejudicial na cultura ocidental fo-
mentou o conceito de que o pensa-
mento é um processo exclusivamente
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Imagens produzidas por alunos de Alberto Cairo, mesmo objeto por diferentes visoes

verbal, quando as palavras nao sio
mais que um meio de codificagao de
informagao, como as imagens. “Pen-
se também na tnica ilustragio no li-
vro A origem das espécies de [Charles]
Darwin, que se conhece como a “4r-
vore da vida'. Essa imagem ¢ central
em seu pensamento’, recorda. Para
Cairo, hoje qualquer cientista usa
imagens como um meio confidvel de
codificar informagao. Os bons dia-
gramas ajudam o pensamento por-
que revelam padrdes nos dados, mos-
tram multiplas varidveis, a0 mesmo
tempo, permitem ver objetos ocultos
e compreender melhor as conexaes
entre fendmenos e sujeitos.

O conceito de ilustracio cientifica vai
além do desenho e da pintura. Da
mesma forma que a fotografia e a ilus-
tracdo se diferem por seus objetivos,
mapas, diagramas, grdficos e infogré-
ficos também s3o artificios que evi-
denciam diferentes informacoes e
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dados e que auxiliam a ter uma visao
mais ampla da problemdtica apresen-
tada por um discurso cientifico, em
qualquer nivel. “Quando se utiliza
analogias em forma de imagem, a ten-
déncia é romper a barreira inicial que
se poderia ter com um tema cientifi-
co, digamos”, explica Tattiana Teixei-
ra, professorada Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC) e coorde-
nadora do Nucleo de Pesquisas em
Linguagens do Jornalismo.

ARTE NA CIENCIA? “A ilustracao cienti-
fica nao é arte e vice-versa’, sentencia
Tattiana. Opinido similar tem Silvia
Di Marco, pesquisadora associada ao
projeto “A imagem na ciéncia e na
arte”, da Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Lisboa. “A ciéncia
sempre usou imagens para pensar,
comunicar entre pares, ensinar e,
em geral, nao tem preocupagao ne-
nhuma com a arte, embora haja ca-



sos nos quais ¢ evidente a influéncia
dos padroes estéticos dominantes de
uma época dentro das representagoes
cientificas”, avalia. Em sua andlise,
normalmente a arte se preocupa com
a ciéncia mais do que os cientistas
se preocupam com a arte. Uma boa
imagem paraa ciéncia é aquela consi-
derada inteligfvel, o que deixa a preo-
cupagao estética em segundo plano.
James Elkin, professor da Escola de
Artes da Universidade de Chicago,
EUA, ¢ mais cauteloso e acredita ser
necessdrio resistir & conclusio de que
essas imagens sejam tnica e exclusi-
vamente informacionais e sem qual-
quer valor estético. Em artigo publi-
cado no The Art Bulletin (vol. 77, n.
4, 1995) ele argumenta que se fosse
possivel ampliar os estudos em histé-
riadaarte sobre o campo das imagens
nao artisticas, haveria a possibilidade
de se criar uma histdria prépria para
cada um desses campos, em especial
dentro das dreas cientificas. “A histé-
ria das imagens na cristalografia, as-
tronomia e microscopia poderiam
ser escritas do inicio”, reforca.

IMAGEM E SIGNIFICADO “Hoje, qual-
quer manual educativo estd cheio de
imagens, diagramas, esquemas, ma-
pas, graficos estatisticos, etc”. Cairo
acrescenta que tais recursos nao sao
meros desenhos. “Cada tipo de dado
corresponde a um jeito adequado de
codifica¢ao. Os mecanismos men-
tais que facilitam a compreensio de
diagramas (como mapas) jd sao ina-
tos nas geragoes atuais. E temos mais
possibilidades de escritas diagramdti-
cas, o que evidencia existir outras for-
mas mais adequadas para transmitir
determinadas informagoes”, finaliza.
A contribuigao das imagens para a

medicina, por exemplo, é inquestio-
ndvel, assim como a infografiaé uma
forma de narrativa que vai além da
apresentagao pura e simples de da-
dos, criando narrativas tao comple-
Xas quanto um texto escrito.

Diante de multiplas possibilidades no
uso de imagens para melhorar a com-
preensio do pensamento Henrique
Cézar da Silva e colegas analisaram
como essas novas tecnologias e méto-
dos devisualiza¢ao contribuem paraa
imagem da ciéncia junto aestudantes.
Em artigo publicado na revista Cién-
ciae Educacio (Vol.12,n02,20006), da
Faculdade de Ciéncias da Universida-
de Estadual Paulista (Unesp), os auto-
res concluem que, na dltima década,
o desenvolvimento de tecnologias re-
sultou em uma brutal intensificagio
da quantidade de imagens constituti-
vade nosso cotidiano e que, portanto,
a leitura dessas precisa ser ensinada.
“E importante que sejam criados es-
pagos curriculares nos quais se possa
analisar a aula como processo discur-
sivo, discutindo o funcionamento de
diferentes formas de linguagem asso-
ciadas ao processo de ensino e apren-
dizagem”, diz Cézar da Silva.

RISCOS DO CLICHE Para o semidlogo
italiano Omar Calabrese, professor
da Universidade de Siena e autor do
livro A idade neobarroca?, ao adentrar
o imagindrio do publico leigo essas
imagens poderiam cristalizar clichés
e padronizagoes. Hd o perigo da “es-
tética da repeti¢ao”, jargao usado por
Calabrese. “Légico que isso é um pe-
rigo. Pense, por exemplo, na represen-
tagao do dtomo como um grupinho
de planetinhas (elétrons) rodando ao
redor do ndcleo. Isso é um icone que
estd namemaria coletivae que é muito

65

[ Ir) il |
v/ &
Prancha de pau-Brasil de Fatima Zagonel, 2005

dificil mudar”, diz Cairo. “O perigo
da massifica¢ao do conhecimento,
da estagnagdo e da acomodagao dos
estudantes no minimo de contetidos
apresentados na internet existe em
qualquer drea; na drea cientifica nao
¢ diferente”, concorda Fdtima Zago-
nel, ilustradora e também vinculada
a0 CIBP. Mas, a pesquisadora enfatiza
queénecessdrio criar uma cultura para
orientar o uso dessa midia, para que
ndo ocorra a estagnagao da pesqui-
sa. O incentivo a leitura e 4 busca do
conhecimento nas fontes originais (li-
vros, revistas e publicagoes especificas)
também colabora para que nao ocor-
ra a superficialidade de conteddos e a
criagao de icones (imagéticos) que le-
vam a generalizages e interpretagoes
“clentificas” equivocadas. “O trabalho
do designer ou do artista grifico que
trabalham com ilustragio cientifica é,
justamente, criar novas formas de re-
presentagao, desafiar os ‘leitores’ com
interpretagbes novas”, finaliza Alberto
Cairo.
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